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  عند الموجة الفرنسية الجديدة المشهد –التوظيف الدلالي لبناء اللقطة 

  
  ماهر مجيد إبراهيمالدكتور 

  التدريسي صلاح محمد طه
  

  ولاً : مشكلة البحث ا
يكمــن ســرد ديمومــة الفــن الســينمائي، فــي انــه يتعامــل بمرونــة مــع مفرداتــه ولغتــه الفنيــة، 

دلاليــة مضــافة، ورؤيــة جديــدة لا  اً وض أبعــادموظفــاً إياهــا بأســاليب وطــرق تمــنح مــا هــو معــر 
 ،تتوقف عند قالب معين، هذا الاشتغال ينبع من قـدرات عناصـر اللغـة السـينمائية فـي التعبيـر

ن التوظيـف اوكذلك استثمار قدراتها الخلاقة، فضلاً عن الاشتغال الاعتيادي لتلك العناصـر، 
لـى تلـك العناصـر سـحر قـوة منزاحـة نـتج عنـه مـديات تعبيريـة جديـدة، يضـفي عتالدلالي الـذي 

مجســدة للكثيــر مــن المعــاني، وفــي تــاريخ الســينما ظهــر الكثيــر مــن التيــارات الســينمائية التــي 
ف بعــض العناصــر الفنيــة مــن اجــل الوصــول إلــى أهــداف فكريــة بحــت ولا ســيما يــنــادت بتوظ

بحركاتهـــا  ف آلـــة التصـــوير، ففـــي الواقعيـــة الإيطاليـــة الجديـــدة تـــم توظيـــف آلـــة التصـــويريـــتوظ
ش ليعكس مصداقية الأحداث والأفعال التي يوزواياها الاعتيادية من خلال الواقع اليومي المع

المشـــهد،  –تعـــرض وهـــي تحقـــق مـــديات تعبيريـــة جديـــدة، فظهـــر مـــا يســـمى بمصـــطلح اللقطـــة 
ـــة التصـــوير بحركاتهـــا وزواياهـــا وحجـــوم لقطاتهـــا. وبعـــد ظهـــور  والـــذي يعتمـــد أساســـا علـــى آل

 ،مجموعـة مـن الأفكـار السـينمائية تناولـت التي ،في مجلة كراسات سينمائية )نبازا(طروحات 
بعض الشباب المثقـف سـينمائياً،  كعمليـة الابتعـاد عـن التصـنع المتكلـف  قد تم تبنيها من قبل

للفلــــم الســــينمائي، واعتمــــاد الواقــــع كمــــادة خــــام للســــينما، وكــــذلك تحقيــــق الاســــتمرارية المكانيــــة 
نح الأحــداث مصــداقية التجســد مرئيــاً وفكريــاً أمــام عــين المتلقــي، فحملــت الزمانيــة، مــن اجــل مــ

التي حملت اسم تيار الموجة الجديدة، ومن تأثر بها سواء داخـل فرنسـا او  ،الأفلام السينمائية
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المشهد، فارضة بـذلك  –لحركة آلة التصوير في بناء اللقطة  اً دلالي اً غيرها من البلدان، توظيف
الكيفيـات يكاد لا يخلو منه أي فلم سينمائي، من هنا تبرز المشـكلة فـي  اً جديد اً إخراجي اً أسلوب

المشـهد فـي  –التي يـتم مـن خلالهـا توظيـف حركـات آلـة التصـوير دلاليـاً فـي بنـاء اللقطـة 
  أفلام الموجة الجديدة الفرنسية؟

  
  ليه :اثانياً : أهمية البحث والحاجة 

علـى قـدر كبيـر مـن الأهميـة فـي الفـن  تكمن أهميـة البحـث فـي كونـه يتصـدى لموضـوع
الكثيــر مــن الســينمات فـــي فـــي قاعــدة فكريــة أثــرت  يالســينمائي ومــن خــلال تيــار ســـينمائي ذ

العــالم، وهــو الموجــة الجديــدة الفرنســية، إضــافة إلــى أهميتــه لطلبــة الفنــون الجميلــة قســم الفنــون 
  السمعية والمرئية وكذلك العاملين في مجال الفن السينمائي.

الحاجـــة إلـــى البحـــث فتبـــدو جليـــة فـــي كونـــه يتصـــدى لموضـــوع معرفـــي يكشـــف اثـــر أمـــا 
  المشهد داخل الفلم السينمائي. –ف الدلالي لحركات آلة التصوير في بناء اللقطة يالتوظ

  

  ثالثاً : أهداف البحث.
  المشهد.–اللقطة  بناءمعرفة طرق التوظيف الدلالي لحركات آلة التصوير في 

  

  .رابعا : حدود البحث
  هما : نبدراسة العينة المختارة قصديا وهي فلمين سينمائيي يتحدد البحث

  باريس والآخرون أخراج كلود ليلوش
   فنهرنهايت أخراج فرانسوا تروفو 451

  . لأسباب سيوردها الباحث في فصل إجراءات البحث
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  خامساً : تحديد المصطلحات.
دد مهــام عناصــر اللغــة الســينمائية، فــي تعــ تعنــي التوظيــفيــرى الباحــث ان مفــردة  التوظيــف:

للمعنــى المــراد إيصــاله، ممــا  اً او مــدعم اً اكثـر مــن اســتخدام، ممــا يشــكل معنــى مضـاف
  ينشأ عنه مديات دلالية للفعل المعروض.

، أي المعنى غير الظـاهر او )1(هو علم قائم بذاته يعرف " على انه دراسة المعنى " الدلالة :
، عندما سببةأما ان تكون اعتباطية او ان تكون الدلالة م المبطن للموضوع، والدلالة

تكون مبررة يكون الـرابط بـين الـدال والمـدلول طبيعـي، وعنـدما تكـون اعتباطيـة يكـون 
ــــة والمجــــاز اذ ان  ــــة تخضــــع للحقيق ــــدال والمــــدلول اصــــطلاحي، الدلال ــــين ال ــــرابط ب ال

بـــد ان تـــرتبط الدلالـــة ، ولا)2(ممارســـة اللغـــة تكثـــر الاســـتخدام العـــادي للـــدال والمـــدلول"
بعلاقة اتفاقيـة أو اصـطلاحية إذ لا وجـود للعلاقـة الاعتباطيـة فـي الفـن السـينمائي او 
غيره مـن الفنـون، ويمكـن تأويـل الدلالـة علـى أنهـا "الجمـع بـين الـدال والمـدلول اللـذين 

 ،)3( يشــكلان وجهــي العملــة، أي تلــك العلاقــة المتبادلــة التــي تحــدد العلامــة المتكونــة"
ودراميــــة جديــــدة علــــى المــــادة  ةإضــــفاء أبعــــاد تعبيريــــ ييــــرى الباحــــث ان الدلالــــة هــــو 

المشـهد تكشــف  -المصـورة، وذلـك بعقـد علاقـات متـداخل جديـدة بـين مكونـات اللقطـة
  لنا عن المعنى او الدلالة المطلوبة.

 : أطلق الكثيـر مـن البـاحثين تسـميات عديـدة مثـل اللقطـة الطويلـة كمـا عنـد المشهد –اللقطة 
مارسيل مارتن، "نجـد أنفسـنا فـي حالـة اللقطـات الطويلـة أمـام إيقـاع بطـيء ينشـأ عنـه 

، والدورة الطويلة كما عند لوي دي جانيتي، والملاحظة الطويلـة )4(إحساس بالتطويل"
، وقـد اسـتوحى هـذا المصـطلح )بحثـاً عـن السـينما(كما عند عدنان مدانات فـي كتابـه 

وب الملاحظــة الطويلـــة بــدون أي تــدخل مـــن مــن طروحــات بــازان، فعـــن طريــق "أســل
الخــارج، يمكــن التوصــل إلــى الحقيقــة، و إبــراز الخصــائص الأصــلية للحــدث الــواقعي 

، ويــرى الباحــث ان هــذه التســميات تشــير فــي اغلبهــا إلــى الطــول الزمنــي )5(المراقــب"
للقطــة مــع ثبــات آلــة التصــوير فــي مكانهــا وبــنفس الزاويــة او حجــم اللقطــة، غيــر ان 
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اللقطــة المشــهد لابــد ان تتضــمن تنــوع فــي حجــوم اللقطــات مــع تبــدل فــي الزوايــا  بنــاء
نتيجة حركة آلة التصوير عند اقترابها او ابتعادها من الموضوع المصور، لـ"ان بنيـة 
اللقطة في هـذه الحالـة سـتكون مقتربـة مـن بنيـة المشـهد العـام، أي ان اللقطـة سـتكون 

قـــد ارتــبط هــذا المصــطلح بأســاليب الإخـــراج ل، )6(ضــمن مبــدأ مشــهد اللقطــة الواحــدة"
بعد ظهور التيارات الواقعية ولا سـيما الواقعيـة الإيطاليـة الجديـدة، والموجـة  بشكل واعٍ 

المشــهد هــي "لقطــة طويلــة نحصــل عليهــا مــن تصــوير  –الجديــدة الفرنســية، فاللقطــة 
ف الأتـــي ، وعليـــه فـــأن الباحـــث ســـيتخذ التعريـــ)7(مرحلـــة بكاملهـــا دون توقـــف الكـــاميرا"

المشـهد، هـي تلـك اللقطـة التـي تعمـل علـى تشـكيل  –إجرائيا في ثنايا البحث، اللقطة 
تــأطيرات جديــدة بحجــوم وزوايــا متنوعــة ينــتج عنــه إغنــاء علــى مســتوى الشــكل ويعبــر 
عن حقيقة ما يصور باستمرارية الفعل الدرامي المعروض، فتغـدو اللقطـة اقـرب منهـا 

   إلى مشهد.
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  المبحث الأول 
  المشهد -  ظيف حركات آلة التصوير في بناء اللقطةتو 

حفــل الفــن الســينمائي بتنــوع الأدوات التعبيريــة داخــل عناصــره اللغويــة لإنتــاج المعنــى او 
منح الصورة المعروضة دلالات تحيل المتلقي لفهم اكبر من حـدود الصـورة نفسـها، رافـق ذلـك 

ف هـــذه العناصـــر فكريـــاً وجماليـــاً، ظهـــور الكثيـــر مـــن الاتجاهـــات التنظيريـــة التـــي أغنـــت توظيـــ
بكونها تمثل أدوات معرفية تحيل المتلقي إلى مرجعيات الفنـان وطريقـة توظيفـه لعناصـر اللغـة 
السينمائية، وتمثل الة التصوير أحد ابرز العناصر اللغويـة  السـينمائية، لانهـا الوسـيلة الأولـى 

رئيـــة، فهـــي صـــاحبة اليـــد و ســـردها عبـــر تـــدفق الصـــور المأ ،فـــي تســـجيل وتصـــوير الأحـــداث
الطــولى فــي خلــق المعنــى او نقلــه عبــر أدواتهــا ووســائلها الخلاقــة، وعــرض الحركــة وتجســيدها 

المشــهد، لان الحركــة هــي أســاس الفــن  –فــي بنــاء اللقطــات والمشــاهد، ولا ســيما بنــاء اللقطــة 
او السينمائي بغض النظـر عـن مصـدرها او نوعهـا، سـواء مـن قبـل الموجـودات داخـل الإطـار 

ن بـــاقي الفنـــون بقـــدرتها علـــى نقـــل الحركـــة مـــمـــن قبـــل الـــة التصـــوير نفســـها، فالســـينما تتميـــز 
الموجــودة فــي الحيــاة، ووجــود الحركــة داخــل الصــورة الســينمائية مــع الصــوت، يؤهلهــا لانتــاج 
المعنــــى ونقــــل الدلالــــة، اذ انهمــــا "العــــاملان الوحيــــدان اللــــذان يجمعــــان بــــين صــــفتي الضــــرورة 

ومنـذ البـدايات الأولـى هـو إنتـاج الحركـة ومتابعتهـا، مـن  ،وهكذا كان حلـم السـينما، )8(والكفاية"
خــلال تســجيل الأحــداث والأفعــال، وهــي تمــارس وجودهــا فــي فضــاء المكــان، او تتــابع الحركــة 
عبر التنوع المكاني مع استمرار التدفق الزمني دون قطع، فـ"حركة الكاميرا من بعض النواحي 

العنصــــر المكــــاني الحقيقــــي مــــن التقطيــــع المتواصــــل مــــن لقطــــة الــــى  قــــرب الــــى تجربتنــــا مــــعأ
  .)9(أخرى"
فالحركــة فــي الســينما متميــزة لانهــا لا تكــون مقيــدة بمســاحة معينــة، وانمــا تكــون مفتوحــة،  

حسب متطلبات اللقطات المصورة او المشاهد في الفلم، فقـد تكـون غرفـة صـغيرة، او صـحراء 
أيضـا فـي كـل اتجـاه، اذا افترضـنا ان عدسـة الكـاميرا تمثـل  واسعة، وبالمقابل فالمشاهد يتحرك

عين المشاهد " فهو يشخص نظره مـع عدسـة الـة التصـوير التـي تسـمح لـه ان يتحـرك فـي أي 
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، ان الحركــة فــي الســينما مركبــة ومتعــددة الاتجاهــات، وحركــة الــة التصــوير وســيلة )10(اتجــاه "
صــــورة زخمــــاً مــــن الأفكــــار والمعــــاني ومهمــــة مــــن وســــائل التعبيــــر الســــينمائية فهــــي تعطــــي ال

، وخلـق وهـم اً متحركـ اً مصـاحبة شخصـ -: )11(والدلالات، ويمكن ان تحقـق عـدة وظـائف منهـا
  الحركة بشيء ثابت، وتحديد العلاقات بين شخصين، والتعبير عن وجهة نظر الشخصية.

  لى قسمين :عوتقسم حركات الكاميرا 
  . الاول : حركة رأس الكاميرا مع ثبات الحامل

  الثاني : حركة الكاميرا كلها مع الحامل.
 -وكل قسم من هذين القسمين يشمل مجموعـة حركـات، لهـا اثـر واضـح فـي بنـاء اللقطـة 

)، تــــأتي مــــن   Panالمشــــهد وإنتــــاج المعنــــى والدلالــــة للأفعــــال المعروضــــة. فالحركــــة الأفقيــــة (
ة اليمـــين والـــى جهـــة حركـــة افقيـــة لـــرأس الكـــاميرا مـــع ثبـــات الحامـــل ويمكـــن ان تكـــون الـــى جهـــ

  .اليسار
 حركــات آلــة التصــوير عنــد تســجيلها للأحــداث، وان تقســيمها وتفريقهــاغالبــا مــا تتــداخل و  
عــن بعــض إنمــا يكــون الغــرض منــه دراســة هــذه الحركــة ومــديات التعبيريــة داخــل بنــاء  بعضــها
  المشهد. –اللقطة 

وخلق حالة من التنبـؤ او وآلة التصوير حينما تمارس حركة استعراضية تولد تدعيم التوتر 
ما سيحدث أو يظهر، عبر الكشـف عـن العلاقـات بـين أجـزاء اللقطـة وبـاقي  ئاً الحدس بأن شي

) وفيهـا تكـن آلـة التصـوير " ثابتـة فـوق الحامـل فـي  Tiltالموجودات. أما الحركة العمودية ( 
متابعـة حركـة مكانها ولكنها تقـوم بحركـة رأسـية او عموديـة علـى محورهـا فـي أثنـاء التصـوير ل

، ولهــذه )12(المنظــور أو الشــيء المــراد تصــويره فــي حركتــه مــن أعلــى إلــى اســفل أو بــالعكس "
الحركة عـدة وظـائف دلاليـة تمـنح الفعـل المعـروض، دلالات تعبيريـة تخـدم السـرد الفيلمـي، إذ 
أنها تعبر عن وجهة نظر الشخصية الدرامية أو صانع العمل فيما هو معروض، فتعمل على 

والفراغيـة البينيـة والإيحـاء بـالطموح والروحانيـات والقـوة والتسـلط  السـيكولوجيةد العلاقـات "توكي
، ومتابعــة الحركــة التــي تكــون صــعوداً أو تســلقاً أو نــزولاً. فيمــا تنــتج حركــة )13(وبنــاء التوقــع"
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)، مـن حركـة تقتـرب فيهـا الـة التصـوير بأكملهـا "مـن الممثـل او الجسـم Dolly  inالمتابعـة (
اد تصويره تدريجياً لمزيد من الفحص او لغير ذلك مـن الأسـباب او تبتعـد عنـه لاسـتيعاب المر 

جزء اكبر من المكان او الحركة، ويكـون الإحسـاس بـالمنظور والعلاقـة بـين الأشـياء المختلفـة 
ن الجســم المــراد مــ، وعمليــة الاقتــراب او الابتعــاد )14(الظــاهرة فــي الصــورة كأفضــل مــا يمكــن "

عـن تنـوع حجـوم اللقطـات بثبـات زاويـة التصـوير، مانحـاً بـذلك الجسـم المصـور تصويره تعمل 
دلالة نفسية او فكرية تدعم ما هو معروض من أحداث، وان اقتراب آلة التصوير مـن الجسـم 
المراد تصويره، يعني ان "حجم المنظور ينتقـل ويتحـول مـن اللقطـة العامـة إلـى اللقطـة القريبـة 

 ئاً ه الحركـة تمـنح المتلقـي إحسـاس بأنـه علـى وشـكل ان يـرى شـي، هذ)15(ودون توقف او قطع"
 شــير)، الراجعــة يمكــن ان تDolly  outمــا او يحــدث شــيء مــا غيــر متوقــع، وفــي حركــة (

العزلة او الضياع والعجز، والحركة الراجعة  تشكل علاقات جديـدة لـم تكـن  الىدلالة التعبير 
نـاغم مـع الحركـة السلسـة المرنـة، او السـريعة مرئية داخل الإطار، مما تعطي دلالة جديدة، تت

تنــتج مــن حركــة آلــة و )،   Trackالمضــطربة، ضــمن مســافات معينــة. أمــا الحركــة الموازيــة (
ــــة للموضــــوع ويمكــــن ان تكــــون الــــى اليمــــين  ،التصــــوير مــــع الحامــــل بصــــورة أفقيــــة او موازي

)Track-Right) او الـى اليسـار (Track  Left  شـف بهـذا عـن ) ، ولمسـافات طويلـة فتك
علاقة الموجودات بالمنظور، كذلك يمكن ان تعطي اسـتمرارية للزمـان والمكـان وتسـمح برؤيـة 
اكبــر قــدر مــن الموجــودات، مانحــة بــذلك مــا هــو معــروض دلالات الغضــب او الفــرح حســب 

يمكـن لهـذه الحركـة ان تمـزج   ) Craneالموضوع الدرامي. حركة آلـة التصـوير علـى رافعـة (
ات وتربطها معاً فتستطيع ان " ترتفع بآلـة التصـوير او تـنخفض بهـا او تلتـف عددا من الحرك

، وهـي )16(بها ناحية اليمين او اليسار وان تؤدي حركات الاقتراب والابتعاد في الوقت نفسـه "
المشــهد،  –مــن افضــل الحركــات فــي الحفــاظ علــى اســتمرارية الزمــان والمكــان، وبنــاء اللقطــة 

بيرية اللقطة، يسـاهم فـي تعميـق الـدلالات المطلوبـة، إذ "يمكـن ان بإعطاء  تشكيل ينسجم وتع
رمــا) او متقطعــة علــى شــكل قفــزات يمكــن للكــاميرا ان ترمــي بــالمتفرج و تكــون حركــة سلســة (بان

مكان علـى شـكل دفعـات او ان تقـوده بسلاسـة، يمكـن ان ترغمـه علـى الـركض  الىمن مكان 
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مـــن خـــلال  أنفـــة الـــذكرن تأديـــة الحركـــات ، ويمكـــ)17(أو أن تجبـــره علـــى الزحـــف علـــى ركبتـــه"
المصور، أي حمل الكاميرا على الكتف، وهذا التوظيف فـي التصـوير يمـنح مـا هـو معـروض 

ن ان تعطـــي دلالـــة علـــى كـــالمصـــور يم تدلالات نفســـية وجماليـــة كبيـــرة، لا ســـيما ان حركـــا
التـي تقـوم  التوظيف الـواقعي، مثـل الهـزات الصـغيرة او حركـة الـرأس او غيرهـا مـن الحركـات،

بهــا الشخصــيات وتعــوض عنهــا فــي ذلــك الــة التصــوير، فتغــدو هــي الشخصــية الدراميــة، التــي 
)، وهــي لا تمثــل فــي حقيقتهــا  ZOOMتجــري خائفــة او تطــارد احــدهم. أمــا حركــة العدســة (

حركة لآلة التصوير، في عملية الانقضاض والارتداد، فهي ليست حركة فعلية لآلة التصـوير 
، "عدسة متغيرة البعد البؤري إذ يمكن أن تغير بعدها البؤري في حـدود معينـة وانما هي حركة

، ويمكــن لهــذه )18(يتغيــر حجــم الصــورة " مــن ثــمأثنــاء تشــغيل الكــاميرا تغيــر زاويــة الرؤيــة و  فــي
الحركــة الاقتــراب والابتعــاد مــن الشــيء المصــور بســهولة وبســرعة، كمــا يمكنهــا ان " تقفــز إلــى 

، وتوظـف للدلالـة )19(المشهد أسرع كثيراً من أية عربة او وسيلة نقـل "داخل المشهد او خارج 
علــى حــالات التــأزم النفســي والعــاطفي ومــن اجــل تأكيــد وتضــخيم او فــرز حــدث معــين وعزلــه 

ان " حركــة عدســة الكــاميرا و الكــاميرا نفســها يمكــن ان تعطــي معــاني  .عــن بــاقي الموجــودات
،  تعبيـر يفسـر ويعـزز الموقـف )20(يفعـل المونتـاج" جديدة تسهم في رواية الحكاية القصـة كمـا

  الدرامي.
ة مــدأمـا عمــق الميــدان فقــد ارتـبط هــذا المصــطلح بتطــور مفهــوم الإخـراج الــذي ظــل يفهــم ل

طويلة بشكله المسرحي، بما فيها من تكوينات الحركة فكانت "الشخصيات تلعـب أمـام ديكـور 
، ألا أن )21(ميرا ومتجهـة نحــوه"وهـي موضـوعة علــى خـط عمـودي علــى المحـور البصـري للكــا

الدراسات التنظيرية المختصة بالفن السينمائي، لاسـيما الدراسـات التـي اختصـت بـالتكوين فـي 
 أنما يسمى بمناطق الرؤيـة المتميـزة داخـل الصـورة، التـي أكـدت  تظهر أالصورة السينمائية، 

على يسـار الصـورة وأسـفلها  "النقطة التي يتركز عليها أولا الاهتمام الأساسي للنظر تقع غالباً 
ثم تتوزع نقاط الانتباه وفقاً لاتجاه عقرب الساعة، أي ان الاستكشاف اللولبي يستدرج المتفـرج 

، هــذه الحقيقــة طــورت كثيــراً النظــر الواقعيــة للإخــراج مــن )22(شــيئا فشــيئاً نحــو عمــق الشاشــة"
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اسســنا لــه منظومــة مــن  حيــث الاهتمــام بهــذه النقــاط المهمــة فــي مجــال الرؤيــة، ذلــك لاننــا لــو
لعمق الميدان وظيفة متميزة تعبيرياً، الا  تتغدلالعلاقات التركيبية الغنية بالتفاصيل الصغيرة، 

وهــي "المحافظــة علــى وحــدة الزمــان والمكــان الحقيقيــين طالمــا كــان بالإمكــان تصــوير مشــاهد 
من الإطـار كاملة في لقطة ممزوجة تضـم مسـافات قريبـة ومتوسـطة وبعيـدة فـي آن واحـد وضـ

ذات أبعــاد واقعيــة واضــحة تحــافظ  ، وهــي، وعلــى هــذا ظهــرت تقنيــة عمــق الميــدان)23(الواحــد"
مــــن خــــلال  علــــى مصــــداقية الحــــدث. ولعمــــق الميــــدان فائــــدة كبيــــرة فــــي تفعيــــل دور المشــــاهد

 تكــون ذاتان حركــة الشخصــية خــارج او داخــل عمــق الميــدان مشــاركته فــي انتــاج المعنــى. 
فـي اعمـال  لاسـيمارافـق المتفـرج هـو بالتأكيـد مـا يقصـده صـانع العمـل الضجر يو تأثير بطيء 

الموجة الجديدة الفرنسية التي عملت على قطع الاتصال الانفعالي بين المتفـرج واحـداث الفلـم 
مــن اجــل متابعــة اكثــر جديــة وواقعيــة، او حتــى جعــل المتفــرج يعــيش حالــة الضــجر والخــذلان 

تداخل مبني على عمليـة مبادلـة المواقـع بـين  حدثنا يالتي تعيشها الشخصية في حركتها، وه
المتفـرج والشخصـية، لان كـل تقنيـات اللقطـة الطويلــة واعـادة صـياغة الإطـار واللقطـة العميقــة 

  لا تتطلب وحدة مكان ووحدة حركة فقط ولكن أيضا احتمال تورية يثري المعنى 
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  المبحث الثاني  
  الجديدة الفرنسية دلالة حركة آلة التصوير في أفلام الموجة

  

تنطلق من الواقع لتـدخل عـالم الخيـال الـذي ينظمهـا،  ،على اختلاف أنواعها ،الفنون كلها
لتؤســـس شـــكلاً أو طابعـــاً مميـــزاً يقتـــرب أو يبتعـــد مـــن هـــذا الواقـــع بحســـب مـــا تقتضـــيه قواعـــده 

الإمكـان،  وأصوله الفنية. كانت الفنون قبـل ولادة السـينما تحـاول الاقتـراب مـن هـذا الواقـع قـدر
ألا أنها بقيت تفتقر إلى وجود التشابه الأقرب من الحيـاة ، فجـاءت السـينما لتحقـق هـذا وتؤكـد 

منــذ البدايــة عــدداً مــن المزايــا  ،أمانتهــا فــي عــرض الواقــع " ان وثائقيــة وأمانــة الســينما يمنحانهــا
ن الأخــرى تجعــل مــن فــن الســينما وبفضــل خصائصــه التقنيــة، يبــدو واقعيــا اكثــر مــن بقيــة الفنــو 

. وهـذه الأمانــة متأتيـة مــن كــون السـينما فــي الاصـل هــي صــور فوتوغرافيـة متحركــة، وقــد )24("
  ساهمت قدرتها على تسجيل الحركة في رفع درجة الثقة بالمصداقية للفيلم السينمائي.

ان ظهــور الســينما بوصــفها فنــاً جــاء نتيجــة تــداخل الحرفيــات التقنيــة مــع المنجــز والادبــي 
تــاج الفــيلم الســينمائي، أي انهــا صــناعة وفــن إحــدهما يكمــل الأخــر " وبــذلك تكــون والفكــري لان

  .)25(عبارة (الصورة المتحركة ) منطوية على كل من الآلة والفن"
لقــــد كانــــت ميــــزة الســــينما عنــــد ظهورهــــا أول الأمــــر، هــــي ان المتفــــرجين كــــانوا "يجلســــون 

لشـــاطئ، ومركبـــات إطفـــاء مبهــورين تســـحرهم منـــاظر عاديـــة مـــن الأمـــواج وهــي تزحـــف علـــى ا
يتـأملون هـذه المنـاظر …. الحريق وهي تندفع في الشوارع والقطارات وهي تسير نحـو المحطـة

. فكـل هـذا لـم يكـن مألوفـاً لـديهم فـي )26(في ذهول يثيرهم انها تتحرك ! ويعجـبهم أنهـا حقيقـة "
الواقـع المرئـي الفنون التي سبقت السينما، حتى المسرح لم تكن لديه هذه الإمكانية في عرض 

بســبب محدوديــة مســاحة العــرض وثباتهــا، فــي حــين يمكــن للكــاميرا ان تنتقــل إلــى كــل الأمــاكن 
التي تعجز باقي الفنـون فـي الوصـول أليهـا " عبـر الخـروج إلـى الطبيعـة وتصـوير موضـوعات 

. وهــذا مــا )27(مختلفــة أكســبت الســينما فيمــا بعــد علامــة الفــرق الأساســية بينهــا وبــين المســرح"
عنصــر اهتمــام واســع لــدى المهتمــين بصــناعة الســينما، مــن اجــل تطويرهــا والارتقــاء بهــا  شــكل

لـــه امتيازاتـــه وخصوصـــيته، فتوالـــت التجـــارب والأفكـــار وإيجـــاد اللغـــة الأســـاس لفـــن  اً فنـــونهـــا كب
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الفـــيلم، بعـــد ان " كـــان المخـــرج ينفـــذ المنـــاظر بصـــورتها المســـرحية بالضـــبط، فيســـجل حركـــات 
ودخـــولهم مـــن ناحيـــة وخـــروجهم مـــن أخـــرى ويكتفـــي المصـــور بتشـــغيل  الممثلـــين علـــى المســـرح

. ومهمــا يكــن مــن امــر فــأن صــانعي )28(الكـاميرا وهــي ثابتــة فــي مكانهــا لتســجيل تلــك المنـاظر"
ن)، عندما ينجزون عملهم فأنهم ين والمصور ين والفنييالفيلم ( المخرج وكاتب السيناريو والممثل

ولوه من خلال إنجازهم والذي يعد بمثابة خطـاب او رسـالة ان يوصلوا شيئاً او يق يريدونبذلك 
  إلى المتلقي.

كـــان لظهـــور الكثيـــر مـــن النظريـــات التـــي تناولـــت الفـــن الســـينمائي اثـــر فاعـــل فـــي إغنـــاء 
الاتجاهــات الســينمائية وظهــور أســاليب إخراجيــة تتميــز بمــا تمتلكــه مــن أســاس فكــري او قواعــد 

نـــوع الاتجـــاه الســـينمائي، فبعـــد ظهـــور الواقعيـــة أســـلوبية تشـــير بشـــكل مباشـــر او ضـــمني الـــى 
للموضـوعات الدراميـة، عبـر  تقديمهاالجديدة في إيطاليا، وتميزها في طرقها الإخراجية وكذلك 

سلســلة مــن القواعــد التــي تشــير أليهــا، متمثلــة فــي جعــل الفــن الســينمائي علــى تمــاس مباشــر 
يـف الصـورة، يتعاد عن كل ما من شأنه تز بالحياة الواقعية البسيطة التي يحياها الإنسان، والاب

ففـــي فلـــم (الســـيطرة) إخـــراج (فســـكونتي) ظهـــرت ملامـــح حركـــة جديـــدة فـــي الســـينما مـــن خـــلال 
طريقــة تناولــه الموضــوع، ومــن خــلال الأســلوب المتبــع فــي التنــاول، فلقــد كــان موضــوع الفلــم 

ويلـــة متحركـــة، ينـــاقش همـــوم النـــاس البســـطاء بتجـــوال الكـــاميرا فـــي شـــوارع إيطاليـــا بلقطـــات ط
ـــــــى  ـــــــي طريقهـــــــا إل ـــــــت ف ـــــــي كان ـــــــدة الت ـــــــة الجدي ـــــــوادر الواقعي ـــــــرت هـــــــذه الملامـــــــح مـــــــن ب اعتب

.فجــــاءت الواقعيــــة الإيطاليــــة وهــــي تحمــــل صــــفاتها المميــــزة، فأضــــافت الكثيــــر مــــن )29(التبلــــور
الأفكار والرؤى الفنية إلى الفن السينمائي وأثرت  في سينمات الدول الأخـرى ولا سـيما فرنسـا، 

ذا الاتجـاه ومـن بعـده الموجـة الجديـدة الفرنسـية إلـى عكـس الوقـع مـن خـلال السـينما اذ يعمد هـ
بشــتى مجالاتــه الاجتماعيــة والسياســية، فقــد " كانــت أول الأفــلام التــي حــددت ملامــح الموجــة 

)، لـــ(الكسندر اســتروك)، وفــيلم (المحبــون) لـــ(لوي 1955الجديــدة هــي فــيلم (المقــابلات الســخيفة
 .)30(جميل)،لـ(كلود شابرول)"مال) و فيلم (سرج 

عملت الموجة الجديدة الفرنسـية علـى "تحطـيم الشـكل القـديم للفـيلم المفتعل(الجيـد الصـنع) 
وتفجيــر أســلوب أخــر مــن الإخــراج يعتمــد علــى التــداعي الحــر وعــدم الالتــزام بالترتيــب الزمنــي 



  ماهر مجيد إبراهيمالدكتور                  المشهد عند الموجة -التوظيف الدلالي لبناء اللقطة 
  حمد طهالتدريسي صلاح م    ______________________________ الفرنسية الجديدة

  

 
200 2009لسنة  52الاكاديمي / العدد 

يــة علــى جهـــاز للأحــداث واســتخدام معــدات إضـــاءة خفيفــة واســتخدام الكــاميرا المحمولـــة الحاو 
حقيقيــة تــرتبط بالإنســان وواقعــه، فأصــبح  اً ، كانــت أفلامهــم تحمــل همومــ)31(تســجيل الصــوت"

لزاماً البحث في الشوارع الخلفية او المظلمة عـن أفكـار لأفلامهـم، تعـرض الإنسـان وسـط تلـك 
البيئـــــة المشـــــحونة بـــــالظلم والتخلـــــف والضـــــياع، فتنقـــــل أفعالـــــه وأفكـــــاره وأحلامـــــه داخـــــل الفلـــــم 

ينمائي، هـــذه الموضـــوعات فرضـــت أســـاليب إخراجيـــة جديـــدة تـــرتبط بحقيقـــة القضـــية التـــي الســـ
نهضت من اجلها الموجة الجديدة الفرنسية، فلذلك تم اللجوء إلـى توظيـف اللقطـة الطويلـة مـن 

عن  ،اجل استفزاز المتفرج ليرتبط فكريا لا انفعالياً مع ما يعرض أمامه، فقد كانوا "يستخدمون
، وهنــاك الكثيــر مــن الأســباب التــي دفعــتهم إلــى ذلــك، )32(فنيــة مضــادة للإيهــام"أســاليب  ،عمــد

فالنفقات القليلة التي كانت يؤمن بها إنتاج الفلم، جعلـتهم ينزلـون إلـى الشـوارع، وهـم يصـورون 
الحقيقية دون توظيف أي ديكور او إكسسوار لا ينتمي الـى حقيقـة المكـان،  اث بمواقعهاالأحد

المشـهد، خلـق اختـزال زمنـي فـي اسـتخدام  –ة التصوير فـي بنـاء اللقطـة ثم توظيف حركات آل
ابتعـدوا و المعدات السينمائية، وكذلك اعتمادهم على الممثلين الهواة في أداء الأدوار التمثيليـة، 

عــن الاســتعانة بــبعض الخبــراء فــي مجــال الحيــل الســينمائية أو المــؤثرات الصــورية والصــوتية، 
تخلــق حالــة مــن التغريــب بــين المشــاهد الــذي كــان يعلــم وهــو يشــاهد فكانــت المشــاهد المصــورة 

الفلم ودون ان يحقق اندماج انفعالي، أن ما يجري أمامه هو مجرد تمثيل لا اكثر، كانت هذه 
الصعوبات الماليـة عامـل مسـاعد فـي بلـورة أسـاليب  إخـراج الأفـلام السـينمائية وكـذلك إنتاجهـا 

ة، رافـق ذلـك بنـاء فكـري رفـض بشـكل قـاطع، التـرف الكـاذب في أفلام الموجة الجديـدة الفرنسـي
ــاة، هــذا التســجيل الــواقعي للحــدث الروائــي لــم  والصــنعة المتقنــة التــي لا تنتمــي الــى واقــع الحي
يتعارض مع عنصر المونتاج، اذ لا يمكن ان نتصـور ان هنـاك سـينما بـدون مونتـاج، ألا أنـه 

ون، يكـون فيهـا المونتـاج مسـموح او ممنـوع فـي لابد من وجود قاعدة معينة يعترف بهـا الواقعيـ
أوقـات مـا، ولكـن متـى، بالتأكيـد هنـاك قـانون جمـالي يؤكـد هـذه الحقيقـة، فعنـدما "يكـون جـوهر 
حادث متعلقاً بوجود عاملين او عوامـل متعـددة مـن عوامـل الحـدث معـاً، فـأن المونتـاج يصـبح 

عــن الطيــران)، يقــدم الفلــم قصــة ، ومثــال علــى ذلــك فــي فلــم (عنــدما تكــف النســور )33(ممنوعــاً"
زوجين شابين يعيشان مع طفليهما وسط الأدغال، في أحد المشاهد يبتعد الطفل عن معسـكر 
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والديه ويقابل في طريقه شبلاً صغيراً، فيحمل الطفل هذا الشبل ويعود به إلى المعسـكر، وفـي 
ــــره، وتحــــدث المفاجــــأة أمهــــذا الوقــــت تــــأتي  ــــي اث ــــرى الأبــــوان  نيحــــ ،الشــــبل (اللبــــوة)، وتقتف ي

ن تم صنعه عن طريق التقطيـع لآاالمفزوعان، ابنهما مع الوحش، كل شيء في المشهد حتى 
واستخدام المونتاج المتوازي بكثافة، ولكن المخرج يتخلى عن اللقطـات المتقابلـة ويعـزل أبطـال 

ان هـذا  .ن والطفـل والشـبل واللبـوةاالحدث ويقدمهم لنا في لقطة واحدة طويلة يظهـر فيهـا الأبـو 
الإطار الموحد يضفي طابعاً من الصدق في الحال، بـل لمـا تـم تصـويره سـابقاً، ومـع اسـتمرار 
اللقطـــة نـــرى الأب يـــأمر ابنـــه الا يتحـــرك وتتقـــدم اللبـــوة فـــي هـــدوء لتســـتعيد شـــبلها وتتجـــه نحـــو 

 تم فــييــنفــذ و ويلــدان مطمئنــين نحــو ابنهمــا، ان بنــاء الفلــم أصــبح االأدغــال، ومــن ثــم ينــدفع الو 
التعقيــد والتكلــف الــذي كــان طاغيــاً فــي الســينما الأمريكيــة، طالمــا  عــن خــارج الاســتوديو بعيــداً 

ارتبطت الموجة الجديدة بتقنية حركة آلة التصوير التي أصـبحت أشـبه بقلـم يبـد المخـرج فكـان 
المؤلف)، أي ان المخرج هو المسـؤول علـى كتابـة قصـة الفلـم  –لابد من رفع شعار (المخرج 

بما يتناسب مع أفكاره وأدواته الإخراجية، فكانت الموضـوعات المعروضـة  اا سينمائيوصياغته
ترتبط وجدانياً بصانع العمل الفني، الذي يعكس ما يراه وما يفكر به على شـريط الفلـم، مفجـراً 
بـذلك جملـة مـن الافكـار التـي تمثـل اســئلة انسـانية ضـائعة وسـط مجتمـع مـنغمس فـي الملــذات 

ة، ان رؤيــة المخــرج هــي الرؤيــة الأنضــج والأكثــر ســينمائية مــن كــل كتــاب والمصــلحة الفرديــ
القصـــة او الســـيناريوهات بســـبب معرفتـــه الكبيـــرة بأدواتـــه الســـينمائية وكـــذلك الأفكـــار الجماليـــة 

نجح رواد الموجـة الجديـدة فـي إنتـاج وهكذا والدرامية التي يعتمد عليها الفلم السينمائي أساسا، 
كلــف إنتاجيــة قليلــة نســبياً، وبالاعتمــاد علــى أفكــارهم ومــا  واتتــي كانــت ذالكثيــر مــن الأفــلام ال

   .ه هم دون غيرهمنيكتبو 
العلاقة بين موجودات المكان وخلق وحـدة  إيجاد إمكاناتان حركات الة التصوير تمتلك 

للـزمن الحقيقـي، فيظهـر  اً مسـاوي اً واقعيـ اً المشـهد، محققـة بـذلك زمنـ –اللقطـة  ءبنـا شـيدسردية ت
يجــة لــذلك بعــض المكونــات الخفيــة داخــل الصــورة المرئيــة، فـــ"المشاهدة المتواصــلة لحــدث مــا نت

ه رؤيتنـــا فـــي مســـار يـــتيســـره الالتقاطـــة الطويلـــة ونســـتطيع ان نســـتنبط الـــدافع بأنفســـنا مـــن توج
، مما يحقق مشـاركة اكثـر فاعليـة مـن قبـل المتلقـي فـي الاحـداث المعروضـة، فضـلاً )34(واحد"
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في المتقــد الــذي تحققــه حركــات الــة التصــوير وهــي تتــابع وتســجل الاحــداث عــن البنــاء العــاط
رتبط نــوع الحركـــة بنــوع الفعــل المعــروض، او ان يـــتم تحقيــق تــداخل جمـــالي يــلان، ولابــد ان ا

دلالي بين الفعل وحركات الالة التصوير السينمائي، لان "الحركـات والايقـاع والمـؤثرات يجـب 
ـــة التصـــوير )35(دمتـــه"ان تخضـــع كلهـــا للحـــدث وتكـــون فـــي خ ـــاط نـــوع حركـــة ال ، وعمليـــة ارتب

قته واســــتمراريته وبطريقــــة متميــــزة دون المســــاس ابالموضــــوع او الفعــــل المصــــور يحقــــق مصــــد
بالمستوى الدرامي للفعل بشكل عام، اذ يمكن "استخدام حركة الكاميرا او الممثل لزيادة التأكيد 

الحركـة مـع الفعـل باسـتمراريته وتدفقـه يمـنح فق ا. ان عملية تو )36(الدرامي خلال تقديم المنظر"
تــربط مــا  ،ينــتج عنــه بنــاء مــدلولات فــي ذهــن المتلقــي وتفعــيلاً  اً متميــز  اً المســتوى الــدرامي اغنــاء

  مضى من التصوير بالقادم، فيتم التوافق والانسجام.
  

  مؤشرات الإطار النظري
 –بنـــاء اللقطـــة  توصـــل الباحـــث بعـــد دراســـته للتوظيـــف الـــدلالي لحركـــة آلـــة التصـــوير فـــي

المشهد، إلى بعض المؤشرات التي تمثل سمة أسلوبية اختصـت بهـا الموجـة الجديـدة الفرنسـية 
وا بعــــدها ســــواء فــــي فرنســــا او خارجهــــا، وكانــــت هــــذه ؤ جــــا نوكــــذلك بعــــض الســــينمائيين الــــذي

  المؤشرات على النحو الأتي:
  . Panالحركة  .1
  .Tilt – up- downالحركة  .2
  .Trackالحركة   .3
  .Dollyالحركة  .4
  الحركة المركبة. .5
  . Zoom حركة عدسة الة التصوير  .6
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  الفصل الثالث
  إجراءات البحث

  أولا : منهج البحث
 ســيعتمد الباحــث فــي إنجــاز هــذا البحــث علــى المــنهج الوصــفي التحليلــي والــذي يعــرف بـــ "

وصــف مــا هــو كــائن ويتضــمن وصــف الظــاهرة الراهنــة وتركيبهــا وعملياتهــا والظــروف الســائدة 
يـوفر هـذا الإجـراء إمكـان البحـث  اذ، بوصـفه أداة للتحليـل )37(يل ذلك وتحليلـه وتفسـيره "وتسج

في المعاني وتحليل الدلالات الاجتماعية والمعاني غيـر الظـاهرة، عبـر تحليـل العينـة المختـارة 
  للوصول الى أهداف البحث.

  

  ثانياً : أداة البحث 
ميـــة لهـــذه الدراســـة فـــإن البحـــث لغـــرض تحقيـــق أعلـــى قـــدر ممكـــن مـــن الموضـــوعية والعل 

يتطلـــب وضـــع واســـتخدام أداة يـــتم الاســـتناد إليهـــا فـــي تحليـــل العينـــة المختـــارة، وعليـــه ســـيعتمد 
  .الباحث على ما ورد من مؤشرات في الإطار النظري، لاستخدامها كأداة للتحليل

  

  ثالثاً : وحدة التحليل
ينبغـي ان تكـون واضـحة المعـالم تفترض عملية تحليل العينة استخدام وحدة ثابتة للتحليل 

لــــذا ســــيعتمد الباحــــث، الصــــياغة الســــينمائية لحركــــات الــــة التصــــوير وعمــــق الميــــدان وحركــــة 
   الموجودات في المشاهد واللقطات السينمائية.

  

  رابعاً : عينة البحث
مـــن الأفـــلام فرنســـية، أحـــدهم ينتمـــي إلـــى الموجـــة  وهـــي فلمـــان تـــم اختيـــار عينـــة البحـــث،

  دة، وهما: الفرنسية الجدي
فهرنهايت للمخرج الفرنسي فرانسو تروفو. وبطولة جولي كريسـتي، اوسـكار  451فلم  .1

  فيرنر.
 فلم باريس والآخرون، للمخرج كلود ليلوش. بطولة روبرت حسين. .2
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  وتم اختيار عينة البحث للاسباب الأتية:
 ة.تنتمي الافلام للموجة الفرنسية الجديدة التي تبنت طروحات بازان السينمائي .1

 تعتمد الأفلام عينة البحث، على تقنية اللقطة الطويلة. .2

 مخرجا فلمي العينة، ممن يملكون حضور جيد في الفن السينمائي. .3

  
  خامساً : تحليل العينة

المشـــهد داخـــل الفلـــم الســـينمائي  –جـــاء توظيـــف حركـــات آلـــة التصـــوير فـــي بنـــاء اللقطـــة 
روحـــات بــــازان الواقعيـــة فــــي تحقيــــق كأســـلوب متميــــز ينتمـــي إلــــى أفـــلام الموجــــة الجديــــدة، وط

هـا الثلاثـة احتـوت علـى الكثيـر مـن هـذا ئالاستمرارية المكانية الزمانية، وان عينة الفلم في أجزا
التوظيف الدلالي لآلة التصوير، في إيصال أفكار ومعـان مضـافة لمـا هـو معـروض، وسـيقوم 

فضـاء نـوع الحركـة، التـي الباحث بتحليل حركات آلة التصوير داخل بنـاء هـذه الأفـلام، تحـت 
المشــهد،  - لابــد وان تــرتبط بعلاقــات تجاوريــة نســقية بالمكونــات الاخــرى التــي تحتويهــا اللقطــة

ــــن  ــــز فــــي الف ــــة فــــي هــــذا الاســــلوب الاخراجــــي المتمي ــــة الزماني ان تحقيــــق الاســــتمرارية المكاني
ي او لا يعنـــــي بشـــــكل مباشـــــر نبـــــذ الأفكـــــار والموضـــــوعات ذات التوجـــــه التعبيـــــر  .الســـــينمائي

الانطبــاعي بقــدر مــا يعمــل علــى تحقيــق مصــداقية اســتمرار الفعــل الــدرامي أمــام عــين المتلقــي، 
وعمــل الموجـــة الجديـــدة الفرنســـية لــم يكـــن هـــو الأول علـــى صــعيد بنـــاء اللقطـــة المشـــهد، وانمـــا 

أعقبهم الكثيرون أيضا، لذلك لا يرتبط هذا التوظيف الإخراجي لبناء اللقطة و سبقهم الكثيرون، 
شـــهد بتيـــار معـــين او اتجـــاه ســـينمائي مـــا بقـــدر مـــا يـــرتبط فـــي عمليـــة الصـــياغة الســـينمائية الم

المتميزة لقصة الفلم صورياً،وجاء توظيف حركـات آلـة التصـوير دلاليـاً فـي الفلمـين  الفرنسـيين 
فهرنهايت للمخرج الفرنسي فرانسوا تروفو وفلم باريس والآخرون للمخرج الفرنسي كلود  451( 

  تي:على النحو الآليلوش )، 
: ظهــرت هــذه الحركــة فــي الكثيــر مــن المشــاهد بطريقــة متداخلــة مــع بــاقي  Panالحركــة  .1

أنواع المشاهد، او ضمن بنـاء المشـهد بشـكل كامـل، فجـاء توظيـف هـذه الحركـة فـي بنـاء 
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فهرنهايت)، للمخرج (فرانسو تروفو)، ففي مشهد انطلاق  451المشهد من فلم ( –اللقطة 
وهي تحمل الفريق الذي يكافح مالكي الكتب والكتب وذلـك بأحراقهـا، فنـرى  سيارة الاطفاء

، فـــي بنـــاء هـــذا المشـــهد، اذ تتـــابع الـــة Panان صـــانع العمـــل عمـــد الـــى توظيـــف الحركـــة 
التصــوير وهــي ثابتــة فــي نقطــة مــا ســير الســيارة الحمــراء الســريعة، تتابعهــا الــة التصــوير 

مشــهد يشــير إلــى ان الخطــوط (الشــارع الــذي حتــى مســافة طويلــة، كــان التكــوين فــي هــذا ال
تسير فوقه سيارة الإطفاء)، كانت مائلة ومتجهة نحو الأسفل، رافـق ذلـك توظيـف الحركـة 

، منح ما هو Panالسريعة التي عمقت من فعل السيارة، هذا التوظيف، مع دلالة الحركة 
عمـل منحـرف معروض صفة الانحراف والسـقوط، فمـا سـيقوم بـه أفـراد فريـق الإطفـاء هـو 

ومناف للقيم والأخلاق الإنسانية، وسـلب للحريـات وقتلهـا، فجـاء التوظيـف الـدلالي لحركـة 
الة التصوير بما يحقق هذا المدلول الذي ينبثق في ذهـن المتلقـي، اذ تجـاوز هـذه الحركـة 
آليـة التصـوير الحرفـي للموضـوع وأنزاحــت لأنتـاج دلالات جديـدة تغنـي الموضـوع وتمنحــه 

المشـهد، أمـا فـي فلـم (بـاريس  –مضافة عمق من الاشتغال في بناء اللقطة  مديات ورؤى
 ةنــرى ان صــانع العمــل قــد وظــف هــذه الحركــة بطريقــة متميــزة لاعطــاء دلالــفوالاخــرون) 

صـــورية منتجـــة مـــدلولات فكريـــة لـــدى المتلقـــي، ففـــي المشـــهد الختـــام للفلـــم (مشـــهد الحفلـــة 
ل، بحضـور حشـد كبيـر مـن المشـاهدين، تـم الموسيقية الراقصـة التـي اقيمـت قـرب بـرج ايفـ

، فـي اسـتعراض وجـه الجالسـين الـذين كـانوا يتـابعون الحفـل، فكـان Panتوظيف حركة الــ 
هذا الاستعراض يجمع بين ابطال الفلم وهم ينتمـون الـى جنسـيات شـتى، (فرنسـا، المانيـا، 

اجلهـا صـنع  امريكا، روسيا) وغيرها من الجنسيات، هذه الحركـة أعطـت الدلالـة التـي مـن
الفلم، فهو يرفض الحرب ويؤمن بالتقارب الإنساني والحريـة الشخصـية، وتـآلف الشـعوب، 
فكــان اســتعراض وجــوه الشخصــيات المــدعوة يعبــر عــن هــذه الحقيقــة فمــن كــان عــدو فــي 
الســابق، هــو الان صــديق، ومــن كــان يقاتلــه فــي ســاحات الحــرب، يلتقيــه ألان فــي ســاحة 

ــاً بفضــل الاحتفــال، وبــذلك حققــت هــذه  الحركــة مــا كــان يريــد صــانع العمــل إعطــاءه دلالي
  المشهد. –التوظيف المتميز لحركة آلة التصوير وعلاقتها بالموجودات وسط اللقطة 
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: تمنح هذه الحركة الموضوع المصور الكثير من الدلالات التي ينتج عنها  Tiltالحركة  .2
فـي عقـل المتلقـي، فنـرى فـي فلـم اغناء على مستوى الصور الذهنية والتأويلية التـي تنبثـق 

دلالات مضــــافة  لإنتــــاج )tilt( هــــذه الحركــــةبفهرنهايــــت) ان المخــــرج قــــد اســــتعان  451(
تعمــق مــن فهــم مــا يحصــل فــي الصــورة المرئيــة، فنــرى فــي مشــهد يقــوم بــه رجــال الاطفــاء 
بالهجوم على احدى الشقق في الطـابق الثالـث مـن بنايـة سـكنية، ليجمعـو كميـة كبيـرة مـن 

ا احد رجال الاطفاء هـذه المجموعـة هة بين الرفوف او الدولاليب، يحمل عندأب المخبالكت
من الكتب ويضـعها فـي كـيس ابـيض اللـون، وثـم يـروم قـذفها مـن اعلـى البنايـة، وهنـا لجـأ 

، مـع حركـة بطيئـة، فنـرى ان الـة  Tilt - downصانع العمل الى تصوير الفعل بحركـة 
فـــق عمليـــة رمـــي الكـــيس الابـــيض الـــذي يحتـــوي علـــى الكتـــب، وتتابعـــه حتـــى التصـــوير ترا

ســـقوطه علـــى الارض، مولـــدة صـــدمة اشـــبه مـــا تكـــون بأنفجـــار قنبلـــة كبيـــر، اذ تتـــابع الـــة 
التصـــوير عمليـــة الاصـــطدام بالحركـــة البطيئــــة، ورد فعـــل الاصـــطدام علـــى الكتـــب التــــي 

ليــة ودراميــة عديــدة للموضــوع تتمــزق، هــذا التوظيــف لحركــة الــة التصــوير، مــنح ابعــاد دلا
المصور، ففعل الكتب يشابه فعل الانفجـار، والمجتمـع الـذي يحـارب الكتـب، يعـرف جيـداً 

ير، وأنها بقـوة الانفجـارات الكبيـرة بـل واكثـر وقعـاً فـي يمقدرة الكتب في عمل الثورات والتغ
أهميـــة  نفـــوس الأفـــراد أو علـــى مســـتوى المجتمـــع، فكانـــت هـــذه الدلالـــة تأكيـــد واضـــح علـــى

لكهــا، فالكتــب تعنــي الحيــاة تعنــي الفكــر تالكتــب وخــوف الســلطة مــن فعلهــا وفعــل مــن يم
الأفضـــل والتغييـــر والحريـــات وأنصـــاف الإنســـان، فحققـــت حركـــة الـــة  نوتعنـــي البحـــث عـــ

التصــوير هــذه الدلالــة المهمــة فــي بنــاء الفلــم الســينمائي، امــا فــي فلــم (بــاريس والاخــرون) 
ت مديات اعمق واكبر، فصانع العمل وظف هذا الحركـة فـي نرى ان هذه الحركة قد اخذ

، فنرى ان الة ةمشهد الاختبار الذي كان يجري في روسيا، من اجل اختيار راقصات بالي
لجنة الاختبـار، وهـو يسـتعرض إحـدى المتقـدمات، فكانـت  أفرادوجه احد  أخذتالتصوير 

، وبعـــد عـــدة أســـفل Tiltثـــم  أعلـــى، Tiltالـــة التصـــوير تســـتعرض هـــذه المتقدمـــة، بحركـــة 
، ولكــن لمســافة اكبــر مــن طــول المتقدمــة، Tiltحركــات متنوعــة، ينتهــي المشــهد بحركــة 
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بقــدرة تنبؤيــة علــى نــوع العلاقــة التــي ســتربط هــذه الفتــاة بالأســتاذ  أشــبهفكانــت هــذه الحركــة 
زواجهمــا  الأخــرالــذي كــان أحــد أعضــاء لجنــة الاختبــار، وبالفعــل فقــد عــرض لنــا المشــهد 

ـــم تـــرتبط بحقيقـــة اســـتخدامها وقضـــاءه وهـــي  الأمـــر أولما لشـــهر العســـل، هـــذه الحركـــة ل
عبــرت  خــرىبــل كــان لدلالــة ا ،ام لا اً اســتعراض جســد المتقدمــة لمعرفــة اذا مــا كــان ملائمــ

عن نوع العلاقة التي ستربطهما معاً، مما ولد الكثير من الصور الذهنية عن هذه الحركة 
ل الـى المـدلول الـذي شـكل صـو تورية، قـادت المتلقـي للالتي ارتبطت بعلاقات سياقية وتجا

  المشهد. –من اجله في هذه اللقطة 
فـي الكثيـر مـن الافـلام السـينمائية ولا  اً كبير  اً : تمتلك هذه الحركة حضور  Trackالحركة  .3

فهرنهايت)، نرى ان صانع العمل قد  451سيما افلام الموجة الجديدة الفرنسية، ففي فلم (
، ففــي مشــهد مشــاهدالمشــهد فــي كثيــر مــن ال -، فــي بنــاء اللقطــة  Trackوظــف الحركــة 

، قــد تــم توظيفهــا فــي بنــاء  Trackترجــل (مونتــاج) وجارتــه، مــن القطــار، نــرى ان حركــة 
هــذه المشــهد، اذ يترجــل الاثنــان مــن القطــار المعلــق فــي الاعلــى، اذ ترافــق الــة التصــوير 

اللقطــة كــان متوســطة قريبــة اماميــة حركتهمــا ولمســافة طويلــة، فنــرى اول الامــر ان حجــم 
، بعد ذلك تنحرف الـة التصـوير يمينـاً ليظهـرا بوضـع اقـرب الـى الجـانبي معاً  وهما يسيران

وبلقطة متوسطة عامة، ثم يسـتمران فـي المسـير حتـى لمسـافة طويلـة والـة التصـوير تتـابع 
عــن ا بعضــهمحركتهمــا وبأحجــام مختلفــة، حتــى وصــولهما الــى الحــي الســكني وافتراقهمــا 

بعض لترافق الـة التصـوير مونتـاج وحـده حتـى دخولـه الـى بيتـه، ان توظيـف هـذه الحركـة 
جاء بشكل متداخل مع الحوارات التي كانت تقولها الشخصيات، لا سيما اذا ما عرفنا ان 
مونتاج هو أحد أهم الأعضاء في فريق الإطفـاء، أمـا المـرأة فكانـت مـن المناهضـين لهـذه 

قــراءة الكتــب واكتنازهــا، فكــان الحــوار يــدور حــول طبيعــة عملــه ولمــاذا المهنــة، والمهتمــين ب
حرقهــا، أاختــار هــذه المهنــة حصــراً وكــذلك هــل قــرأ فــي حياتــه كتــاب مــا مــن الكتــب التــي 

فيخبرها ان الكتب ما هي ألا أوهام لا صحة لها، ومن الأفضل التخلص منهـا، فتنصـحه 
تـي يـتم حرقهـا فـي احتفـالاتهم الصـاخبة، بأن يحاول ولو مرة قراءة كتـاب مـا مـن الكتـب ال
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المشهد، منح الحدث استمرارية هـذه  –، في بناء هذه اللقطة  Trackان توظيف الحركة 
 يــاً المناقشــة التــي تخللتهــا لحظــات وقــوف وتفكيــر، فـــ (مونتــاج) رجــل الاطفــاء لــم يكــن منتم

ت عجــزه فــي الإجابــة ظاهريــاً، هــذه المحــاورة أظهــر  يــاً فكريــاً الــى مهنتــه بقــدر مــا كــان منتم
أســئلة المــرأة الجــار، ليبــدأ بعــدها فــي عمليــة التحــول الــذي طــرأ عليــه داخــل القصــة  نعــ

للكتب بعد ان كان يسعى ويدرب الأخـرين علـى  اً نهم اً الدرامية بشكل كامل، اذ يغدو قارئ
، Trackقها،  اما في فلم (باريس والاخرون)، فقد تم توظيف الحركـة احر االعثور عليها و 

المشـــهد، لمـــنح الاحـــداث دلالات جديـــدة متميـــزة، ففـــي مشـــهد عـــودة  –ي بنـــاء اللقطـــة فـــ
الموسيقار العازف إلى بيته بعد ان نجح في أول حفلة موسيقية له من تأليفه، ومصافحته 
ـــ(هتلر)، بمــا يمثلــه لألمانيــة وشــعبها، نــرى ان صــانع العمــل قــد عمــد إلــى تصــوير هــذا  ل

المشهد، موظفاً دلالياً حركة  –قة تصوير مستمرة، اللقطة ، أي بطريةالمشهد طريقة متميز 
، فــي نقــل مقــدار الفرحــة التــي يشــعر بهــا هــذا العــازف، يبــدأ حينمــا Trackآلــة التصــوير 

يدخل العازف البناية التي تضم شقته السكنية، وهي بناية ذات بناء قـديم يبـدو وكأنـه ايـل 
التــي يتوســطها ســلم حلزونــي الشــكل،  نــد مــدخل البنايــةعللســقوط، تســتقبله آلــة التصــوير 

فيبدو بحجم لقطة متوسطة ثم قريبة والعازف يغادر مجال رؤية آلة التصوير، التـي يعمـد 
صانع العمـل إلـى تـدويرها ومتابعـة صـعود العـازف درجـات السـلم الحلزونـي الشـكل، وهنـا 

رافعـــة المشـــهد، نـــرى ان هنـــا أشـــبه ب –تـــم توظيـــف تقنيـــة مســـاعدة لإتمـــام تصـــوير اللقطـــة 
وضعت عليها آلة التصوير، التـي كانـت تتـابع صـعود العـازف لـدرجات السـلم الحلزونـي، 
وباستمرارية حركته الراكضة السريعة، حتى وصل إلى باب شقته، فنـرى أن آلـة التصـوير 
تتابعــه وتقتــرب منــه حتــى تغــدو اللقطــة بحجــم متوســطة، يظهــر مــن خلالهــا ظهــر العــازف 

بل زوجته، يدخل، تـدخل خلفـه آلـة التصـوير، فيخبـر زوجتـه حتى رأسه، تفتح الباب من ق
ويحتضنها بقوة، وآلة التصوير تتابع ما يجري وتصوره باستمرارية، ان توظيف حركـة آلـة 
 اً التصـوير وهــي تتــابع صــعود العــازف ووصــوله إلــى الشــقة منحــت مــا هــو معــروض أبعــاد

فــركض العــازف ووصــوله  المشــهد، –ن بنــاء اللقطــة عــدلاليــة مضــاف للجماليــة المترتبــة 
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وهو يلهث لشـقته كـان يمثـل أشـبه بضـريبة كـان لا بـد ان يـدفعها جـراء مـا حصـل لـه ممـا 
كــان يتصــوره بعلامــة متميــزة فــي تــاريخ حياتــه، وهــو فعــل مصــافحة (هتلــر) ونجــاح حفلتــه 

شــــقته بمتابعــــة  ىالموســــيقية الأولــــى، إذ أن الجهــــد الــــذي بذلــــه وهــــو يــــروم الوصــــول آلــــ
ية كبيرة تحيل المتلقي إلى تأويل عملية صعوده ؤ ة التصوير كان ذا قيمة تنبواستمرارية آل

على سلم البناية الحلزوني، أي نجاحه المستقبلي في مجال الموسيقى، ولكن هـذا النجـاح 
جـــاء متعـــرج كشـــكل الســـلم، ومتعـــب، لا يمـــنح أي فرحـــة، بـــل تعاســـة وتحســـر، جـــراء مـــا 

حفلاتــه رغــم تميزهــا وموهبتــه الفــذة، أي ان سيحصـل لــه مــن مقاطعــة النــاس لكــل أعمالـه و 
هــذا المشــهد لــو صــور بطريقــة القطــع وهــو صــعود الســلم بلقطــات متفرقــة ووصــوله للشــقة  
لمـــا عـــرف المتلقـــي مقـــدار الجهـــد الـــذي بذلـــه فـــي الصـــعود وأخيـــرا لهاثـــه، هـــذا التوظيـــف 

ع بــه الــدلالي لآلــة التصــوير فــي بنــاء هــذا المشــهد مــنح مــا هــو معــروض دلالــة عمــا ســيق
  العازف من تعب ولهاث ومقاطعته من قبل الأخريين.

: تــم توظيــف هــذه الحركــة دلاليــاً فــي الكثيــر مــن المشــاهد الســينمائية فــي  Dollyالحركــة  .4
) الإطفــاءفهرنهايــت )، ففــي المشــهد الــذي تقــوم بـه (بيتــا) زوجــة مونتــاج (رجــل  451فلـم (

رســالة الــى مقــر فرقــة  بإرســاله، دالأفــراالكتــب التــي يمتلكهــا  وإحــراقوهــي فرقــة لمكافحــة 
لتبلغ عن زوجهـا بكونـه مـتهم فـي امـتلاك الكتـب، نـرى ان صـانع العمـل قـد عمـد  الإطفاء

الــى بنــاء هــذه المشــهد بلقطــة واحــدة، اذ نراهــا تــأتي مــن العمــق وهــي تحمــل بيــد مظــروف 
، حتى تصبح اللقطة متوسطة فقريبـة Dolly-inالرسالة تقترب منها الة التصوير بحركة 

المخصــص  الأحمــروبعــدها تتراجــع الــة التصــوير للخلــف، فتقــرب (بيتــا)، مــن الصــندوق 
لمثــل هــذه الوشــايات، وحينمــا تمــد يــدها لتضــع المظــروف فــي الصــندوق الاحمــر، يكــون 
حجم اللقطة قريبة ليدها، وثـم لحجـم لقطـة متوسـطة لهـا وهـي تسـتدير نحـو الـة التصـوير، 

ف حتــى تغــدو القطــة قريبــة، فتظهــر لــلخالــى اتبتعــد وتتقــدم نحوهــا، نــرى ان الــة التصــوير 
تقتــرب الــة التصــوير منهــا لتكــون  وأخيــرا(بيتــا) وهــي تســير وســط شــارع خــال مــن المــارة، 

امتلـك مـديات رائعـة فـي تحقيـق مجموعـة مـن  االمشهد هـذ - ان بناء اللقطة .بلقطة قريبة
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آلــة التصــوير ظهــرت المــدلولات بفضــل التوظيــف الــدلالي لحركــة آلــة التصــوير، فــاقتراب 
وكأنها تريد منع (بيتا)، من القيام بهذا العمـل الشـائن، أي ان عمليـة اقتـرب الـة التصـوير 

او منعها من فعلها هذا، ولكن إصرار وبرود  إعاقتهامنحت المتلقي هذا المدلول بمحاولة 
(بيتـــا) وهـــي تقتـــرب رويـــداً مـــن الصـــندوق الاحمـــر، مـــنح الـــة التصـــوير بواســـطة الحركـــة 

Dolly  صفة شـاهد عيـاني علـى هـذا الفعـل الشـائن والجريمـة التـي تقترفهـا (بيتـا) بحـق ،
زوجهــا اولاً وبحــق الانســان ثانيــاً، ومــن ثــم فــأن حركــة ابتعــاد الــة التصــوير للخلــف لتغــدو 
(بيتــا) بلقطــة عامــة وســط شــارع مهجــور، جــاء ليمثــل دلالــة لمــدلول الــرفض والعزلــة التــي 

الابتعــاد مــن هــذه الشخصــية، ان التوظيــف الــدلالي الــذي  ســيقوم بهــا المجتمــع، مــن اجــل
ينبني على قاعدة وتصور فكري ينتج عنه مستويات سردية تأويليـة، تمـنح اللقطـة المشـهد 

مــن مســتوى فكــري ودلالــي للحــدث المعــروض او الفعــل  أكثــرإمكانيــة كبيــرة فــي إعطــاء 
لــة التصــوير فــي فلــم الــذي تقــوم بــه الشخصــية الدراميــة، و وجــاء توظيــف هــذه الحركــة لا

(بـــاريس والآخـــرون)، بطريقـــة متميـــزة فـــي بنـــاء اللقطـــة المشـــهد، ومـــن اجـــل مـــنح مـــا هـــو 
دلالية وتأويلية، ففي المشهد الذي نرى فيه (روبرت حسين) وهو نائم مـع  اً معروض أبعاد

ن يزوجته، ثم ينهضان علـى صـوت موسـيقى مـارش عسـكري، فينهضـان مـن فراشـهما قلقـ
صــانع العمــل عمــد إلــى توظيــف حركــات آلــة التصــوير ولا ســيما حركــة  ن، فنــرى انيخــائف

Dolly إذ حالمـــا يـــنهض الزوجـــان ويقتربـــان مـــن النافـــذة، كانـــت آلـــة التصـــوير خلفهمـــا ،
 اقتـرابمباشرة وفي حجم لقطة متوسطة عامة يظهر فيهـا الزوجـان مشـتبكي الأيـدي، مـع 

م قريبــــة لليــــدين وهمــــا ، حتــــى تغــــدو اللقطــــة بحجــــTilt -downآلــــة التصــــوير تتحــــرك 
ن، يقتربــان مــن النافــذة ويشــرعان بفتحهــا، لتكــون اللقطــة متوســطة ثــم تتحــرك آلــة امتشــابكت

التصوير وتقترب من النافذة بعد ان يبتعد الزوجـان منهـا، فنـرى فـي الكـادر وبلقطـة عامـة 
يرافقـه فصـيل مـن الجنـود يقـوم بحركـات الاسـتعراض، تـدخل آلـة التصـوير  اً عسكري اً مارش

Dolly-In ل وهنـا نـرى العـازف الألمـاني وهـو يقـود الفرقـة عـفتعبر النافذة وتقتـرب مـن الف
الموســيقية الألمانيــة ومــن حولــه يلتــف بعــض المشــاة فــي ســاحة بــرج (أيفــل)، تقتــرب آلــة 
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التصــوير مــن العــازف الألمــاني الــذي كــان لا يعــرف مــن الحــرب ســوى العــزف والموســيقى 
فرنســـية المطربـــة، التـــي عشـــقت هـــذا العـــازف لفـــرط حبهـــا التـــي يعشـــقها، وكـــذلك الفتـــاة ال

بالموســـيقى، فكانـــت تقـــف أمـــام العـــازف وهـــي تبتســـم بســـعادة كبيـــرة، وبعـــد ذلـــك تـــدور آلـــة 
التصــوير حــول العــازف وفرقتــه، ثــم تغــادره نحــو الفصــيل العســكري الــذي يســتعرض علــى 

وهـي تسـتعرض أنغام الموسـيقى المعزوفـة، تـدخل آلـة التصـوير وسـط الفصـيل العسـكري، 
، المكان، ولتنتهي عندها هـذه  out Dolly –الجنود وأخيرا تغادر آلة التصوير وبحركة 

ان بنــاء هــذا المشــهد مــنح مــا هــو معــروض أبعــاد دلاليــة متميــزة بفعــل  .المشــهد –اللقطــة 
إمكانية حركة آلة التصوير في الاقتراب او الابتعـاد مـن الموضـوع المصـور وكـذلك تبـدل 

ن، ين المفــزوعيت حســب الضــرورة الفنيــة، فــاقتراب آلــة التصــوير مــن الــزوجحجــوم اللقطــا
الأيدي إنما عبر عن وحدتهما وتماسـكهما كرمـز دال عـن الشـعب الفرنسـي  اوهما متشابك

رغم شـــعور الجميـــع بـــالفزع والقلـــق علـــى المصـــير الـــذي بـــوهـــو يقـــاوم الاحـــتلال الألمـــاني، 
قلــت الــة التصــوير هــذا الخــوف مــن أعمــاق ه علــى يــد الجــيش النــازي و(هتلــر)، فننســيلاقو 

يحتفلــون بمــا حققــوه، فكــان  واكــان نالشخصــيات وعرضــته وهــي وســط الجنــود الألمــان الــذي
هنا أشغال لعواطف متناقضة متباينة في ما بينها، فالزوجان الخائفـان يتمنيـان ان تتحـرر 

العــالي، فــي يستعرضــون قــوتهم وانضــباطهم  مفرنســا مــن المحتــل، أمــا الجنــود الألمــان فهــ
نظروا إلى ما كان يقوم به الألمـان كفائـدة او يلم  نحين كان هناك الكثير من المشاة الذي

متعة، فجاء هذا التوظيـف المتميـز لحركـة الـة التصـوير فـي نقـل الانفعـالات بطريقـة حيـة 
دون الاعتمـــاد علـــى القطـــع فـــي افتعـــال مـــا يجـــيش فـــي أعمـــاق الشخصـــيات، بـــل كانـــت 

بــــان الاحــــتلال اخيــــر مــــن امتلــــك دلالــــة مــــا كــــان يحــــدث فــــي فرنســــا  الحركــــة المتواصــــلة
تلـوث واسـتخفاف  منالألماني، وما تعرضت له الرموز الوطنيـة الفرنسـية مثـل (بـرج ايفـل)

  كبيرين.
السـينمائية ، اذ  الأفـلام:  جاء توظيف هـذه الحركـة دلاليـاً فـي الكثيـر مـن الحركة المركبة .5

الكتــب التــي تــم تجميعهــا وتكديســها  إحــراقمشــهد فهرنهايــت)، وفــي  451نــرى فــي فلــم ( 
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وســط ســاحة قــرب المنــازل، نــرى ان صــانع العمــل قــد وظــف الحركــة المركبــة فــي تســجيل 
هذا الفعل الرهيب ليحقق استمرارية تـدفق الأفعـال وإنهائهـا، فبعـد ان هـبط (مونتـاج) بطـل 

الخــاص بمراســم  ضالأبــي الــزىالفلــم واقتــرب مــن رفاقــه فــي فريــق الإطفــاء، يبــدأ بارتــداء 
الحرق، وبعد ذلك يلبس الواقية الزجاجية التي توضع فوق العين، واخيراً يحمل بيده قاذفة 

التصـوير بـالاقتراب  آلـةحدثت في حجم لقطة متوسطة، وهنا تبـدأ  الأفعالالنار، كل هذه 
اكثر من الفعل، فيغيـر حجـم اللقطـة الـى قريبـة جـداً لعينـي مونتـاج مـن خلـف الزجـاج، ثـم 

، وتبتعد قليلاً ليصبح حجم اللقطة متوسطة فنـرى رأس مونتـاج للأسفلهبط الة التصوير ت
 دبــنفس الاســتمرارية لتقــف عنــ الأســفلتهــبط الــة التصــوير نحــو  وأخيــراوملابســه البيضــاء، 

مقدمة قاذفة النار، وهنا ينطلق شلال النار بكثافة فتتحرك الة التصوير نحـو الكتـب التـي 
 الألــم، تظهــر روعــة هــذا التوظيــف، فنــرى الكتــب وكأنهــا تتلــوى مــن تشــتعل وبلقطــة قريبــة

التصوير للخلف حتى يغدو حجم اللقطة عامة ومن فوق  آلةتبتعد  وأخيراوتحترق بهدوء، 
مســتوى النظــر، هــذا التوظيــف المتميــز لدلالــة الحركــة المركبــة فــي تســجيل مــا يحــدث مــن 

رغم بطئهــا بــنــرى ان الحركــة المركبــة مــن خــلال ارتباطــه بالكتـب، اذ  الإنســانجـرائم بحــق 
صـارخة لمـا يحـدث ومـا تقـوم بـه السـلطة هنـاك،  وإدانـةبوقفـة حقيقـة  أشـبهكانت  ،الظاهر

فكانت الحركة المركبة خير من عبر عن بشـاعة مـا يحـدث، وعبـر تـدفق الصـور الذهنيـة 
د ليلـوش) التي أوجدها المدلول لدال الحركة، اما في فلم (باريس والآخـرون)، إخـراج (كلـو 

نــرى ان صــانع العمــل كثيــراً مــا وظــف الحركــة المركبــة لآلــة فوبطولــة (روبــرت حســين)، 
التصوير في نقل أو تسجيل أو متابعة الأحداث الدراميـة فـي هـذا الفلـم، ففـي مشـهد وداع 

) لزوجته وطفله الصغير، وهو يغادرهما إلى جبهـات القتـال، هالأب الروسي (راقص البالي
مــل قــد عمــد إلــى توظيــف الحركــة المركبــة لآلــة التصــوير فــي بنــاء هــذه نــرى ان صــانع الع

المشهد، اذ يسكن الزوجان مع طفلهما فـي الطـابق الأول مـن بنايـة قديمـة، يبـدأ  –اللقطة 
ـــم تصـــبح متوســـطة، حينمـــا يقتـــرب  ـــة، ث هـــذا المشـــهد حينمـــا يظهـــر الزوجـــان بلقطـــة كامل

بة بحركة آلة التصوير للأمـام، يقبـل بعض، وأخيرا تغدو اللقطة قري من الزوجان بعضهما
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الأب طفله الوليد وزوجته، ثم يحمل حقيبته ويخرج من باب الشقة، يخرج من مـدى رؤيـة 
آلة التصوير، التي تدور وتستمر في متابعته، ليظهر من جديد، وهـو يهـبط السـلم بـبطء، 

و الفســحة  لـيمن، لتنتقــل إلــى المســاحة المحصـورة  بــين الســلمنحــو اتنحـرف آلــة التصــوير 
الموجــودة فـــي الأســـفل، لتســتقر علـــى الفســـحة عنــد بدايـــة الســـلم، إذ يــدخل وســـطها الـــزوج 

دائرية نازلة للأسـفل  Trackويخرج منها، تتابع آلة التصوير الأب وهو ينزل عبر حركة 
بدقــة وروعــة كبيــرة مــع الحفــاظ علــى انســيابية حركــة الممثــل وآلــة التصــوير، وعنــد اســفل 

التصوير واللقطة ما تزال مسـتمرة حجـم متوسـطة، يخـرج الأب مـن بـاب  السلم تستقبل آلة
البناية وآلة التصوير تتابعه، إذ نرى ظهر الأب الذي كان يسير للأمام، يقـف ثـم يسـتدير 
نحو آلـة التصـوير ويرفـع رأسـه صـوب زوجتـه وطفلـه وهمـا مطـلان مـن نافـذة فـي الطـابق 

لـى بحركـة مركبـة، حتـى تظهـر الزوجـة، للأع Tiltمـع  Panالأول، تتحرك الـة التصـوير 
ثــم تعــود الــة التصـــوير وهــي تتــابع رحيـــل الأب بعيــداً، وهنــا يقطـــع صــانع العمــل صـــوب 
ـــاء هـــذا المشـــهد عمـــق مـــن حـــالات  المشـــهد الأخـــر، إن توظيـــف الحركـــة المركبـــة فـــي بن
ك الانهيار الأخيرة التي تمر بها الأسرة بعد ذهـاب الـزوج للقتـال واسـتحالة عودتـه مـن هنـا

بسبب مقتله، في هذا المشهد نرى أن تقنية آلـة التصـوير والحركـة المركبـة منحـت مـا هـو 
دلالية كبيرة، إذ جاء بنـاء المشـهد بطريقـة عمـق مـن الغيـاب الـذي سـيلف  اً معروض أبعاد

من المشاعر المضطربة والجياشة التي  اً الأب وهو يغادر إلى ساحات القتال، أعطى دفق
لشخصيات، فكانـت دلالـة علـى رفـض الحـرب التـي تـدمر وتسـحق كانت تتقد في أعماق ا

الإنســان، وعملــة حركــة آلــة التصــوير علــى تحقيــق اســتمرارية رائعــة للمكــان المقفــر والقــديم 
وطفلـه الرضـيع، وإذا تتبعنـا حركـة  هالذي كان يسكنه الأب الفنان مع زوجته راقصة الباليـ

يابية حققـــت تـــوفير دفـــق للمشـــاعر رأينـــا ان الانســـ ،آلـــة التصـــوير وهـــي تصـــور الأحـــداث
دون الاعتماد على التقطيع الذي قد يخلـق مشـاعر مصـطنعة،  من وتسجيلها بصورة حية

فالاستمرارية تجعل المتلقي يعيش اللحظة بطولها الحقيقي دون تكثيف او أيجاز قد يقطع 
، ةمـن جهـ المشـهد استعراضـها فـيعملية الاندماج بين ما هو معروض الأفكار التي تم ب
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، فحركــات آلــة التصــوير الموظفــة فــي بنــاء المشــهد أعطــت هــذا مــن جهــة أخــرى والمتلقــي
تها، فكانـــت نتيجـــة ذلـــك تجســـيد أبعـــاد جديـــدة للمشـــاهد يقاصـــدمالـــدفق فـــي المشـــاعر مـــع 

فهرنهايــت)، وظــف  451مــن فلــم ( أخــرالمصــورة بهــذا الأســلوب الإخراجــي. وفــي مشــهد 
دلالـة الانـدماج والتوحـد، ففـي المشـهد التـي  اءإعطـصانع العمل الحركة المركبة من اجل 

ون الكتب ويكتنزونها، يبدأ هو بقراءة احد ؤ نرى فيه مونتاج وهو يجلس مع بعض من يقر 
مقاطع القصة التي كان يحملها بيده، والتي تتحدث عن قصة عاطفية مأساوية، فنرى ان 

) وهي تستعرض وجوه مولةالكاميرا المحصانع العمل قد وظف الحركة المركبة بمرافقة الـ(
ه، هذا التوظيف ؤ جداً مع ما يقر  اً الجالسين وتعود من جديد الى مونتاج الذي كان مندمج

مــنح المشــهد الدلالــة علــى التكــاتف والحــب الفطــري لقــراءة الكتــب وارتبــاط مونتــاج النهــائي 
صـنع بالكتاب بعد ان عرف عظـيم فائدتـه وقدرتـه علـى مـنح الانسـان القـدرة علـى التفكيـر 

الخيــال، فخلــف كــل كتــاب يوجــد انســان يــروي لنــا حياتــه او افكــاره او خيالــه، هــذا مــا قالــه 
مونتاج  في المشهد، فتشكلت هذه الحركة على اسـاس هـذا الارتـبط الحقيقـي بـين مونتـاج 
ومواطنين من جهة ومونتاج والكتب من جهة اخرى. ان توظيف الحركة المربكة في بناء 

مــا تــم توظيــف هــذه الحركــة مــع فكــرة المشــهد،  إذاثيــر مــن الــدلالات اللقطــة المشــهد لــه الك
وكــذلك قيامــه بالعلاقــات التجاوريــة التــي تنــتج المعنــى، اذ لا معنــى للشــكل الايقــوني مــن 

  المشهد. –دون وجود علاقة ما تفعل من عملية وجوده وصيرورته في بناء اللقطة 
ه بلقطـة ؤ موسيقي، الذي يتم بنـا:  في مشهد الحفل ال Zoomحركة عدسة آلة التصوير  .6

 اً متميــز  اً ، هــذه الحركــة خلقــت تنوعــZoomطويلــة واحــدة وعبــر تقنيــة حركــة آلــة التصــوير 
لقطــة قريبــة جــداً لأنامــل بهد شــفــي حجــوم اللقطــات وكــذلك زوايــا التصــوير، يبــدأ هــذا الم

تغــدو عــازف يلعــب علــى مفــاتيح آلــة البيــانو، يســتمر هــذا الحجــم لثــوان، ثــم تكبــر اللقطــة ل
دون حـدوث أي قطـع، فيظهـر وجـه العـازف وهـو  مـن قريبة فقريبة متوسطة في استمرارية

بوضــع جــانبي يعــزف علــى آلــة البيــانو، بعــدها يكبــر حجــم اللقطــة لتغــدو كاملــة، اذ يظهــر 
العـــازف بكاملـــه وهـــو يجلـــس خلـــف البيـــانو، وكـــأن فـــي غرفتـــه الخاصـــة ونـــرى فـــي العمـــق 
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ظهــــر لنــــا تعــــازف، تنســــحب آلــــة التصــــوير للخلــــف، للالــــه علــــى الظيرســــم  اً باهتــــ اً ضــــوء
الصــفوف الأماميــة مــن الجمهــور الــذي كــان يتــابع ويســتمع لعــزف المقطوعــة الموســيقية، 

كبيـرة مـن الجمهـور وهـم يجلسـون وسـط قاعـة كبيـرة  أعـدادايكبر حجم الة التصـوير فنـرى 
مـق الكـادر، يسودها الهـدوء والترقـب، وهنـا ينهـي العـازف مقطوعتـه، إذ كـان يظهـر فـي ع

والضــوء الباهــت هــو مــن يرشــدنا إلــى جلوســه، لتلتهــب القاعــة بالتصــفيق، ويغمــر  القاعــة 
فـــيض مـــن الضـــوء، يـــنهض الجمهـــور لتهنئـــة العـــازف الـــذي يبتعـــد مـــن خلـــف آلـــة البيـــانو 
ويقتـــرب مـــن المنصـــة، مـــع اســـتمرار التصـــفيق، يهـــب العـــازف صـــوب الجمهـــور، وحجـــم 

، بـالاقتراب مـن العـازف الـذي كـان يسـير Zoomلعدسـة اللقطة ما زال عامـة، وهنـا تبـدأ ا
صوب آلة التصوير، التي تبتعد، لنرى ان (هتلر) كان يقـف وسـط الجمهـور، يقتـرب منـه 
العازف ويصافحه، فتغدو اللقطة متوسطة، ثم قريبة ليد العازف وهي تصافح يـد (هتلـر)، 

حجـم اللقطـة متوسـطة،  ترتفع آلة التصوير فنرى الفرح والفخر على محيا العازف، يصبح
وهنـــا يقطـــع صـــانع العمـــل لصـــورة فوتوغرافيـــة للعـــازف وهـــو يصـــافح (هتلـــر) منشـــورة فـــي 
إحــدى الجرائــد. ان بنــاء هــذا المشــهد الــذي تــم بفضــل التوظيــف الــدلالي المتميــز لحركــة 

، أعطـى للمتلقـي مـدى اكبـر فـي فهـم مـا كـان يجـري امامـه، فتنـوع حجـوم Zoomالعدسة 
نتقال آلة التصوير بين التقدم والتقهقر للخلف، إذ رأينا في هـذا المشـهد اللقطات، وكذلك ا

وبلقطة واحدة حجم لقطة قريبة جداً، وحجم لقطة عامة جداً لكل أرجاء القاعدة، منح هـذا 
ـــاء تـــأويلاً  لمـــا كـــان يعـــرض، فهـــذا الموســـيقار الموهـــوب ســـيكون ضـــحية هـــذه  اً دلاليـــ البن

ذهــــب، فحجــــم اللقطــــة الكبيــــرة لعمليــــة  أينمــــار الصــــورة، التــــي ســــتغدو أشــــبه بوصــــمة عــــا
ذا شــكل ايقــوني، يــرتبط بعلاقــة  المصــافحة والتــي تــم توثيقهــا فــي الصــحف، أصــبحت دالاً 

مباشــرة ومشــابهة بــين دمويــة (هتلــر) ونازيتــه، وصــورة هــذا العــازف، فطغــى البنــاء الفكــري 
العازف، وعندها اصـبح الرمزي الذي يمثله (هتلر) على البناء الفكرية الرمزي الذي يمثله 

المــدلول لا يــرتبط بماهيــة الصــورة، فقــط وإنمــا ارتــبط بشــكل أوثــق بماهيــة الأفكــار النازيــة 
التي يمثلها (هتلر) في حينها. فالدلالة هنا لم تعد مرتبطة بعملية النقـل والتنـوع فـي البنـاء 



  ماهر مجيد إبراهيمالدكتور                  المشهد عند الموجة -التوظيف الدلالي لبناء اللقطة 
  حمد طهالتدريسي صلاح م    ______________________________ الفرنسية الجديدة

  

 
216 2009لسنة  52الاكاديمي / العدد 

ق بهـــا يـــة مســـتقبلية لمـــا ســـيلحؤ الشـــكلي للمشـــهد المصـــور، وإنمـــا أصـــبحت ذات دلالـــة تنب
العـازف (وهـو فـي أول خطواتـه)، فـي المسـتقبل عنـدما يقـاطع الجميـع حفلاتـه ومقطوعاتــه 

فهرنهايـت)،  451عـن النازيـة و(هتلـر). امـا فـي فلـم ( اً أو رمـز  الموسيقية لأنه اصـبح دالاً 
فــي اول مشــاهد الفلــم، لتمثــل كــل  zoomنــرى ان صــانع العمــل قــد وظــف حركــة العدســة 

ذ نـرى ان صـانع  العمـل ومـن اجـل بنـاء مشـهد اسـتهلالي يحمـل لقطة مشـهد بحـد ذاتـه، ا
قيمــة دلاليــة او تنبؤيــة عــن مجــرى الاحــداث او القصــة الفلميــة، قــام بصــياغة هــذا المشــهد 

طة الحركة الإيحائية لعدسة الزوم، فنرى وبزاوية من اسـفل مسـتوى النظـر ان عدسـة ابوس
لتلفزيـــوني، أي يتحـــول حجـــم الـــة التصـــوير زوم تقـــرب مـــن مجموعـــة مـــن مســـتقبل البـــث ا

اللقطــة مــن عامــة الــى متوســطة وقريبــة متوســطة اخيــراً قريبــة، وهكــذا دواليــك لاكثــر مــن 
مستقبل معلق فوق سطوح المنازل، هذا التوظيف لحركة العدسة الـزوم انمـا جعـل ليعطـي 

يـة بالغـة الأهميـة، فـالمجتمع الـذي يعرضـه ؤ المتلقي افـق لمـدلولات كبيـرة وذات مـديات تنب
بــل  اً مرفوضــ أمــراالفلــم، يــرفض الفكــر ويقيــد الإنســان، ويجعــل مــن القــراءة واقتنــاء الكتــب 

إنشــاء وزارات خاصــة تقــوم للعمــل مــن اجــل خــرق اخــر ورقــة كتــب عليهــا  تطلــبخطــر ي
مؤلــف أنســاني، ان الإنســان هنــا أســير هــذا المســتقل الهــوائي، وهــي يحــول الذبــذبات غيــر 

لا يعـرف او يعـي،  اً وسـطه هشـ الإنسـانمـع، فيصـبح المرئيـة الـى صـور يـتحكم بهـا المجت
لحركـة عدسـة الـة التصـوير زوم، نحـو  دلاليولا يمتلك قابلية التفكير، ان هذا التوظيف ال

المستقبلات الهوائية للبث التلفزيوني، عبر وبدقة كبيرة عن هذه الحقائق المهمة، لا سـيما 
)، قـد أكـد بعـد إصـدارها انهـا موجهـة وان كاتب هذه الرواية، الأديـب الفرنسـي (ري برابـري

بالأســاس ضــد اللجنــة المكارثيــة التــي قامــت فــي الولايــات المتحــدة الأمريكيــة التــي عملــت 
به، وقد صادرت ونفت الكثير من الشعراء  لمه او يحؤ على مراقبة العقل الإنساني وما يقر 

ا فـي هوليـود، ان هـذا والفنانين والأدباء، بسبب الأفكار او الكتـب التـي يمتلكوهـا، ولا سـيم
التوظيـف المتميــز لحركــة العدسـة زوم مكــن المتلقــي مـن الارتبــاط بشــكل جـوهري مــع هــذه 

  القضية المهمة التي يعرضها الفلم.
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  الفصل الرابع
  النتائج والاستنتاجات

  
  أولاً : النتائج

الاعتماد على حركات الة التصوير في تحقيق الارتباط المكاني الزماني والشخصيات،  .1
  وهي تقوم بأفعالها الدرامية.

التعــرض الــى اكثــر مــن حــدث داخــل الاطــار مــن خــلال توظيــف حركــات الــة التصــوير  .2
  .معاً وهي تنتقل وتركز انتباه المتلقي نحو احد الحدثين، او جمعهما 

تـــرتبط حركـــة الـــة التصـــوير دلاليـــاً بحركـــة الاشـــخاص والموجـــودات داخـــل الاطـــار ممـــا  .3
  اث المرئية.يحقق فهم ورؤية اكبر للاحد

المشهد الكشف عن العلاقات  –ينتج من توظيف حركة الة التصوير في بنائية اللقطة  .4
  السايكولوجية، وكذلك القيم التنبؤية للاحداث الدرامية.

للاحـــداث التـــي  بمركـــب للقطـــات التـــي تحتـــويتفعيـــل دور المتلقـــي الـــذي ســـيكون اشـــبه  .5
  يشاهدها.

يعتمــد  اً متميــز  إخراجيــا أســلوباالمشــهد  –قطــة تمثــل حركــات الــة التصــوير فــي بنائيــة الل .6
  على التخطيط المحكم وكذلك التقنية الموظفة في عملية التصوير.
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  المصادر
  أولا : المصادر من الكتب

، تر سـعيد عبـد الحسـين، القـاهرة: الهيئـة لغة الصورة في السينما المعاصرةادمز، روي ،  .1
  .1992المصرية العامة للكتاب، 

  .1996، القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب، السرد السينمائي  اضل ،الأسود، ف .2
، تر فـؤاد جـرجيس الرشـيدي، القـاهرة: الهيئـة المصـرية نظريات الفلم الكبرىاندرو، دادلي ،  .3

  .1987العامة للكتاب، 
 ، تر يمون فرنسيس، القاهرة: مكتبة الانجلـو المصـرية،1، جما هي السينمابازان، اندريه ،  .4

1968.  
  .1957، تر صلاح تهامي، القاهرة : دار الفكر ، الفن السينمائي  بودفكين ، .5
بــــن عرفة،عبــــد العزيــــز ، مــــدخل الــــى نظريــــة الســــرد عنــــد غريمــــاس، مجلــــة الفكــــر العربــــي  .6

،بيــــــروت/ بــــــاريس:مركز الانمــــــاء القــــــومي، 45-44المعاصــــــر، العــــــددان 
1987.  

  .1981بغداد: دار الرشيد للنشر، جانيتي، لوي دي  ، فهم السينما، تر جعفر علي،  .7
، بغــداد : مطبعــة المعــارف، الفــن الســينمائي بــين النظريــة والتطبيــق  الجبــار، رعــد عبــد  ، .8

1991.  
، تـر نـور الهـدى لوشـن، دمشـق: دار الفاضـل علـم الدلالـة جيرمن، كلود ، ورايمون لويلان، .9

  .1994للتأليف والترجمة والنشر، 
، بيــروت: المركــز العربــي للثقافــة والعلــوم ، ســينمائي فــن التصــوير ال الحضــري، احمــد ،  .10

  ب.ت.
، تــــر حســــن عــــودة، دمشــــق: منشــــورات وزارة الثقافــــة الحركــــة –الصــــورة دولــــوز، جيــــل ،  .11

  .1997المؤسسة العامة للسينما، 
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، 36، القـاهرة: دار المعــارف، سلسـلة كتابــك، رقــم الإخـراج الســينمائيالرشـيدي، فــاروق ،  .12
1981.  

، تـــر عـــدنان مـــدانات،  بيـــروت: دار حاديـــث حـــول الإخـــراج الســـينمائيأروم، ميخائيـــل ،  .13
  .1981الفارابي،

  ، بيروت: المركز العربي للثقافة والعلوم، ب.ت.فن الاخراج التلفزيونيالسبتي، حامد ،  .14
، تــر خالــد حــدادي، دمشــق: منشــورات وزارة الســينما فنــاستيفنســون، رالــف، وجــان دوبــري،  .15

  .1993سينما، الثقافة، المؤسسة العامة لل
، الموصل : دار الحكمة للطباعـة والنشـر : علم مناهج البحث سعيد، ابو طالب محمد ، .16

1990.  
ـــاج التلفزيـــوني وفنـــون الاخـــراجشـــلبي، كـــرم ،  .17 ، جـــدة: دار الشـــروق للنشـــر والتوزيـــع الانت

  .1988، 1والطباعة، ط
لقـاهرة : المركـز ، تـر صـلاح عـز الـدين وفـؤاد كامـل، االسينما الة وفـن  فولتون، البرت ، .18

  العربي للثقافة والفنون ، ب.ت.
، تـــر شـــحات صـــادق، القـــاهرة: اكاديميـــة الفنـــون، الكـــادراج الســـينمائيفـــيلان، دومنيـــك ،  .19

1998.  
تــــر وداد عبــــد االله، القــــاهرة: الهيئــــة المصــــرية العامــــة  التــــذوق الفنــــي،كاســــبيار، الان ،  .20

  .1989للكتاب، 
التهــــامي، القـــاهرة: المؤسســــة المصـــرية العامــــة ، تــــر فـــؤاد فــــن الفـــيلملنـــدجرن، ارنســـت ،  .21

  للكتاب، ب.ت.
، تـر نبيـل الـدبس، دمشـق : مطبعـة عكرمـة ، مدخل الـى سـيميائية الفـيلملوتمان، يوري ،  .22

1989.  
  .1995، ليبيا: جامعة قان يونس، علم الدلالةلوشن، نور الهدى ،   .23
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الــدار المصــرية العامــة ، تــر ســعد مكــاوي، القــاهرة: اللغــة الســينمائيةمــارتن،  مارســيل ،  .24
  .1964للتأليف والانباء والنشر، 

، تــر هاشــم النحــاس، القــاهرة: الهيئــة التكــوين فــي الصــورة الســينمائيةمارشــللي، جوزيــف ،  .25
، بحثـــاً عـــن الســـينما.مـــدانات، عـــدنان ، 1983المصـــرية العامـــة للكتـــاب، 

  .1975بيروت: دار القدس، 
، القاهرة: المؤسسة المصـرية السينمائي  معجم الفن مرسي، احمد كامل ، ومجدي وهبة، .26

  .1973للكتاب، 
، تــر ســعد الــدين توفيــق ، القــاهرة : دارا لكاتــب قصــة الســينما فــي العــالم نايــت، ارثــر  ، .27

  .1967العربي للطباعة والنشر، 
، تــر علــي الشوباشــي، القــاهرة: الهيئــة المصــرية الســينما بــين الــوهم والحقيقــةوارن، بــول ،  .28

  .1992العامة للكتاب،
  من الاطاريح والرسائل. اجعثانياً : المر 

، اطروحـة دكتـوراه، وظيفة اللغـة الصـورية فـي البـرامج التلفزيونيـة السوداني، عبد الكريم ، .29
  .1996غير منشورة، جامعة بغداد: كلية الفنون الجميلة، 

غيـر رسـالة ماجسـتير  التوليـف وتـأثيره الـدرامي فـي الفلـم الروائـي العراقـي،شريف، دريد ،  .30
  .1989منشورة، جامعة بغداد: كلية الفنون الجميلة، 

رسـالة ماجســتير، مطبوعــة  الاتجـاه التســجيلي فــي الفلـم الروائــي العراقــي،مهـدي، فــارس ،  .31
  .1987على الالة الكاتبة، جامعة بغداد: كلية الفنون الجميلة، 

  من الصحف والمجلات صادرثالثاً : الم
، مجلــة الســينما والمســرح، القــاهرة: الســنة شاشــةاعمــاق الصــورة علــى الزهــدي، محمــد ،  .32

  .1975، حزيران، 7الثانية ، العدد 

  
  الهوامش
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،  تـر نـور الهـدى لوشـن، (دمشـق: دار الفاضـل علـم الدلالـة كلود جيرمن، ورايمون لـويلان،)1(

  .23)، ص 1994للتأليف والترجمة والنشر، 
  .27)، ص 1995يبيا: جامعة قان يونس، ، (لعلم الدلالةنور الهدى لوشن،   )2(
ـــة الفكـــر العربـــي مـــدخل الـــى نظريـــة الســـرد عنـــد غريمـــاسعبـــد العزيـــز بـــن عرفـــة،  )3(  ، مجل

  .32)، ص1987،(بيروت/ باريس:مركز الانماء القومي، 45-44المعاصر، العددان 
لعامة للتـأليف ، تر سعد مكاوي، (القاهرة: الدار المصرية االلغة السينمائيةمارسيل مارتن،  )4(

  .155)، ص1964والانباء والنشر، 
  .148)، ص 1975، (بيروت: دار القدس، بحثاً عن السينماعدنان مدانات،  )5(
رســـالة ماجســـتير غيـــر  التوليـــف وتـــأثيره الـــدرامي فـــي الفلـــم الروائـــي العراقـــي،دريـــد شـــريف،  )6(

  .40)، ص1989منشورة، (جامعة بغداد: كلية الفنون الجميلة، 
، تر حسن عودة، (دمشق: منشورات وزارة الثقافة المؤسسـة الحركة –الصورة يل دولوز، ج )7(

  .26)، ص1997العامة للسينما، 
، تــر ســعد مكــاوي، ( القــاهرة: المؤسســة المصــرية العامــة اللغــة الســينمائيةمارســيل مــارتن،  )8(

  .14)، ص 1964للتأليف والأنباء والنشر، 
، تــر خالــد حــدادي، (دمشــق: منشــورات وزارة الثقافــة، نما فنــاالســيستيفنســون وجــان دوبــري،  )9(

  .88)، ص 1993المؤسسة العامة للسينما، 
)، 1981لــوي دي جــانيتي ، فهــم الســينما، تــر جعفــر علــي، (بغــداد: دار الرشــيد للنشــر،  )10(

  .361ص 
  .32مارسيل مارتن، مصدر سابق، ص  )11(
، ( القاهرة: المؤسسـة المصـرية سينمائي معجم الفن ال احمد كامل مرسي، ومجدي وهبة، )12(

  .264)، ص 1973للكتاب، 
، اطروحــة دكتــوراه، وظيفــة اللغــة الصــورية فــي البــرامج التلفزيونيــة عبــد الكــريم الســوداني، )13(

  .147)، ص 1996غير منشورة، (جامعة بغداد: كلية الفنون الجميلة، 
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مركــز العربــي للثقافــة والعلــوم ، ،(بيــروت : الفــن التصــوير الســينمائي  احمــد الحضــري،  )14(

  .81ب.ت)، ص 
، ( القــاهرة : الهيئــة المصــرية معجــم الفــن الســينمائياحمــد كامــل مرســي، مجــدي وهبــة،  )15(

  .107العامة للكتاب، )، ص 
  .83احمد الحضري، مصدر سابق، ص )16(
، تـــر عـــدنان مـــدانات، ( بيـــروت: دار أحاديـــث حـــول الإخـــراج الســـينمائيميخائيـــل روم،  )17(

  .108)، ص 1981الفارابي،
، 1، (جدة: دار الشروق للنشر والتوزيع، ط الانتاج التلفزيوني وفنون الاخراجكرم شلبي،  )18(

  .45) ص 1988
  .172لوي دي جانيتي ، مصدر سابق، ص  )19(
رســالة ماجســتير، مطبوعــة  الاتجــاه التســجيلي فــي الفلــم الروائــي العراقــي،فــارس مهــدي،  )20(

  .70)، ص 1987، (جامعة بغداد: كلية الفنون الجميلة، على الالة الكاتبة
  .169مارسيل مارتن، مصدر، سابق، ص  )21(
، تــر علــي الشوباشــي، (القــاهرة: الهيئــة المصــرية الســينما بــين الــوهم والحقيقــةبــول وارن،  )22(

  .51-50)، ص1992العامة،
  .237لوي دي جانيتي، مصدر سابق، ص  )23(
، تر نبيل الدبس، ( دمشق : مطبعة عكرمة ، سيميائية الفيلممدخل الى يوري لوتمان،  )24(

  .24)، ص  1989
، تر صلاح عز الدين وفؤاد كامل، ( القاهرة : المركز السينما الة وفن  البرت فولتون، )25(

  .25العربي للثقافة والفنون ، )، ص 
: دارا لكاتب  ، تر سعد الدين توفيق ، ( القاهرةقصة السينما في العالم ارثر نايت ، )26(

  .20)، ص  1967العربي للطباعة والنشر، 
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، ( بغداد : مطبعة المعارف، الفن السينمائي بين النظرية والتطبيق  رعد عبد الجبار ، )27(

  .39) ص   1991
)، ص  1957، تر صلاح تهامي ، ( القاهرة : دار الفكر ، الفن السينمائي  بودفكين ، )28(

39.  
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